POVESTE NOUA ARTELE ART PRIMIALĂ ORIENTUL ANTIC GRECIA ANTICĂ ROMA ANTICĂ EVUL MEDIU BIZANTUL Rus' antic RENAŞTERE TIMP NOU STIL BAROC ROCOCO CLASICISMUL EUROPEAN ARTA EUROPEANĂ SECOLUL XIX MODERNISM POSTMODERNISM Ludmila Akimova ARTĂ VECHI GRECIA GEOMETRIC, ARHAIC G—T; “ I Din anul literaturii despre artă NAŢIONAL ''-■/C' tka ! g'' orbire Komi ST PETERSBURG EDITURA „AZBUKA-CLASSICS” UDC BBC ( ) A Seria „NOUA ISTORIE A ARTEI” Autorul proiectului este Doctor în Arte S M DANIEL Autorii seriei: L I AKIMOVA, Doctor în Arte E Yu ANDREEVA, doctor în filozofie M Yu GERMAN, Doctor în Arte S M DANIEL, Doctor în Arte G KAGANOV, Doctor în Arte G S KOLPAKOVA, Candidat la Istoria Artei V G LISOVSKY, doctor în arte C G NESSELYPTRAUS, Candidat la Istoria Artei A L PUNIN, doctor în arte V I RAZDOLSKAYA, candidat la istoria artei V A SEMENOV, Candidat la Științe Istorice A V STEPANOV, Candidat la Istoria Artei A K YAKIMOVICH, doctor în arte Design de legare de V V POZHIDAEV Aspect de L N KISELEVA, V G LOSHKAREVA Selecție de ilustrații de L I AKIMOVA, T S RADYUKINA Pregătire de ilustrații de V A Makarov, E V Mishina ISBN - - - - © L Akimova, text, ilustrație, © Azbuka-classika, Noul proiect al editurii Azbuka-classika este istoria artelor plastice și a arhitecturii mondiale Publicația este realizată în cooperare cu istorici de artă din Sankt Petersburg și Moscova, experți recunoscuți în domenii selectate Volumele noii serii, care sunt identice în parametrii lor principali, sunt ușor de utilizat, excelent ilustrate și prevăzute cu un aparat de referință Originalitatea conceptului care stă la baza publicării poate fi redusă la următoarele puncte fundamentale Fiecare volum este scris de un singur autor Se asumă o relativă libertate a interpretării de către autor a fenomenelor și evenimentelor artistice, în contrast cu tendințele de nivelare care au determinat până de curând natura publicațiilor autohtone de acest fel Cu alte cuvinte, grupul de autori, care include oameni de știință din trei generații, este mult mai puțin legat de termenii acordului preliminar asupra modului în care ar trebui gândită istoria artei Dacă există contradicții, nu trebuie să pretinzi că nu există - o astfel de poziție este mai fructuoasă decât orice acord creat artificial Fiecare carte din serie are o personalitate distinctă În consecință, cititorul nu va deveni un ascultător al corului, ci un martor și, într-o anumită măsură, un participant la dialog „Repartizarea” autorilor pe epoci nu îi împiedică în unele cazuri să se intersecteze în timpul istoric, deoarece stilurile, tendințele, școlile, maeștrii și operele de artă influențează nu numai în perioada de viață alocată odinioară, ci și pe o distanță de timp considerabilă În esență, aceasta este prima istorie sistematică a artei publicată în timpurile moderne, ținând cont de faptele revizuite și nou stabilite, folosind cele mai bogate materiale și concepte acumulate și dezvoltate de istoria artei mondiale Adresate direct studenților la istoria artei, cărțile din noua serie pot fi solicitate de cea mai largă gamă de cititori Autorul proiectului S M DANIEL Lumea vorbește în simboluri Mircea Eliade Introducere Arta Greciei antice este una dintre cele mai faimoase din lume Chiar și școlarii sunt introduși în ea fără greș, iar printre adulții educați nu există aproape nimeni care să nu știe despre Acropola Atenieană, Skopas sau Venus de Milo De pe vremea „părintelui istoriei artei” I I Winkelmann, primul savant german al antichității și autorul cărții fundamentale „Istoria artei antice” ( ) , interesul pentru arta elenă a crescut constant; practic nu existau perioade în care ar fi avut antipatie față de el Plasată în sistemul european, apoi în sistemul mondial de valori, pe unul dintre primele locuri, avântată de vălul lui Marx de „normă și tipar”, arta elenă continuă să fie o componentă de bază a culturii moderne Un val imens, inepuizabil de popularizare produce anual o masă de cărți, albume, pamflete concepute pentru cel mai larg public Datorită acestui fapt, în multe țări ale lumii, arta Eladei antice a fost mult timp recunoscută popular, iar în a noastră - de asemenea, deosebit de iubită Întrucât nu putea fi adusă maselor decât o imagine bine dezvoltată, completă a artei, s-a format o periodizare bine stabilită: arhaică, clasică și elenistică; pentru fiecare epocă au fost selectate capodoperele lor, au fost cristalizate caracteristicile maeștrilor de frunte Imaginea Greciei Antice în știința „strictă”, pe care știința populară încearcă să o transmită oamenilor obișnuiți, a fost, de asemenea, stabilită de mult timp și a devenit „clasică” În spatele acestei imagini elaborate, caracteristicile cristalizate se află opera titanică a multor generații de oameni de știință I I Winkelman cunoștea doar trei monumente grecești principale: „Laocoon”, „Belvedere Torso” și „Apollo Belvedere” După cum sa dovedit mai târziu, niciunul dintre ei nu a aparținut vremii de glorie și niciunul nu a fost acel „stâlp” artistic care ar putea produce la vremea lui, deși o mică revoluție artistică; aceasta este o amintire ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică porecle ale apusului grecesc, puternice, dar nu de vârf; „Laoco-on” este acum atribuit aproape timpului imperial roman Compilând istoria artei grecești antice la mijlocul secolului al XIX-lea, oamenii de știință s-au confruntat cu o imagine ciudată Monumentele de arhitectură, de obicei considerate baza unui tablou artistic, au căzut în ruine Pictura s-a pierdut de mult Pe lângă firimiturile mizerabile de originale și copii ale capodoperelor grecești din picturile târzii ale micilor orașe romane care au pierit în timpul erupției Vezuviului din - Pompeii, Herculaneum și Stabiae - nu era aproape nimic De asemenea, sculptura greacă a dispărut aproape complet Toate capodoperele pe care cunoscătorii antici le admirau au pierit: dezastrele naturale, și mai ales cutremurele frecvente din Grecia, le-au dat lovitura zdrobitoare, dar mai târziu, mai ales moștenitorii medievali, au avut și ei o mână: statuile de marmură au fost arse până la var, cele de bronz au fost topite și au plecat la nevoi practice Practic, au murit toate creațiile tuturor marilor sculptori greci - Onat și Agelad, Calamis și Myron, Phidias, Skopas și Praxiteles, Lysippus și Leohar Au supraviețuit doar copii ale acestora realizate în marmură, care au fost realizate cu grijă de romani scrupuloși Faptul că capodoperele au fost copiate este dovedit de numeroasele lor variante - uneori până la patruzeci Pe baza lor, s-a putut afla ce fel de capodoperă a fost și ce maestru Desigur, este greu să ne imaginăm măreția originalului dintr-o copie, dar o serie de copii au fost realizate foarte abil și nici măcar fără inspirație, astfel încât a fost posibil să ne imaginăm cel puțin aspectul general al sculpturilor, iar în unele cazuri pentru a face reconstrucții noi, de încredere Pe această cale - o căutare minuțioasă a legăturilor care existau între copii și stăpânii acestora - s-a manifestat în mod deosebit geniul criticului de artă german Adolf Furtwängler El și-a rezumat experiența în cartea „Capodopere ale plasticului grecesc” , care nu a devenit depășită până astăzi; seria „manuale” construită de om de știință a stat la baza istoriei artei grecești În viitor, ceva a fost revizuit, s-au făcut noi descoperiri arheologice, s-au propus noi concepte, dar baza pusă de A Furtwängler a fost păstrată În același timp, nu toate monumentele puteau fi asociate cu maeștrii; multe au fost lăsate afară Așadar, nu a fost posibil să se găsească candidați potriviți pentru sculpturile templului Aegina al Atenei Aphaia, descoperite la începutul secolului al XIX-lea: unii maeștri nu s-au potrivit în timp, alții - după gama atestată de lucrări, încă alții - după caracteristicile stilului A fost o situație în care a trebuit să scriu o istorie „duală” a artei: aceea a fost „istoria artei fără nume” și „istoria artiștilor” Întocmirea unui sistem sistematic INTRODUCERE Istoria artei a fost pionierată și de germani, Heinrich Brunn și Johann Overbeck Cărțile lor au fost scrise chiar înainte de Capodoperele lui A Furtwängler, deschizându-i calea pentru a atribui copii; mai mult, I Overbeck a alcătuit un volum nepreţuit al enciclopediei maeştrilor greci bazat pe texte antice autentice ( ) La sfârşitul secolului al XIX-lea în Germania au început să apară două enciclopedii fundamentale, adunând în jurul lor forțele conducătoare ale științei Prima, mică, este o ediție în șase volume, editată de Wilhelm Roscher, Lexicon of Ancient Artistic Mythology (volumele I-VI, - ) Include personalități mitologice, cu liste complete de surse, analiza lor, lingvistice, etnologice și semantice; au fost date și liste cu monumentele pe care se găsesc, iar cele mai remarcabile exemple au fost ilustrate prin desene de lucruri Erudiția autorilor care au adunat, sistematizat și înțeles un număr imens de monumente și realități mitice este uimitoare și astăzi O altă enciclopedie, monumentală și fără pereche în științe umaniste, este Real Encyclopedia of the Science of Classical Antiquities, începută de August Pauli (a fost numită Pauli Encyclopedia - Paulys Realencyclopădie der classischen Altertumswissenschaft), apoi continuată de Georg Wissow și Paul Kroll , și ulterior de mulți alți editori – ultimele volume au apărut în anii secolul XX; a doua ediție revizuită a lucrării iese acum La început, la ea au colaborat aceiași autori ca și în enciclopedia lui V Roscher; au scris articole similare despre personalități mitologice și realități rituale, dar deja fără semne de modă în secolul al XIX-lea teorii meteorologice, solare sau alte teorii; Enciclopedia lui A Pauli a devenit mai „obiectivă” Participanții săi au adunat un material imens, în unele cazuri exhaustiv, perfect documentat cu referiri la autori antici Această lucrare, incredibilă în rezultatele ei, a adus o contribuție majoră la cunoașterea antichității, inclusiv a artei: la urma urmei, este foarte greu de înțeles conexiunile eroilor mitologici arătați pe anumite monumente și semnificația acțiunilor înfățișate În toate cazurile, „Enciclopedia Pauli” oferă un fir către cunoaștere Alt lucru este că s-au anunțat, dar nu au fost scrise, o serie de articole și că volumele postbelice au devenit din ce în ce mai pozitiviste în spirit - baza primordială, adică mitologică și rituală, importantă pentru noi, a textelor antice a fost zguduită; așa că, chiar și regele mitic al Atenei, Tezeu, a început să fie considerat o figură istorică! De atunci, a fost publicată o singură enciclopedie nouă - tot o lucrare uriașă, dar de data aceasta internațională, publicată de opt ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică Editura elvețiană-germană Artemis s-a angajat în asta Se ocupă direct de artă, căreia i s-a dat un loc în opera lui V Roscher, dar doar parțial Lexiconul iconografic al mitologiei clasice (Lexicon Ico-graphicum Mythologiae Classicae - LIMC) este o ediție ilustrată fundamentală a variantelor de întruchipare a imaginilor mitologice în artă Articole precum „Athena”, „Afrodita” sau „Apollo” cuprind sute de monumente, datate și prevăzute cu toate informațiile necesare, cu „Grecia”, „Roma”, „Etruria” și „Periferia” În plus, fiecare denumire este însoțită de un studiu amplu, de obicei de natură tipologică (figură în picioare, figură așezată, împreună cu altele etc ), care examinează principalele trăsături ale anumitor parcele compoziționale și variațiile acestora Ilustrațiile includ o gamă largă de monumente de diverse feluri: statui, figurine mici și arte și meșteșuguri, fresce, reliefuri, sarcofage, fragmente de decor de clădiri etc Enciclopedia, ca și alte lucrări ale vremurilor moderne, este mai degrabă eterogenă, inegală; în plus, o serie de articole importante din acesta nu au fost publicate la nivelul corespunzător și cu întârziere - și, în consecință, sunt incluse ca anexă în volumele ulterioare, ceea ce face dificilă găsirea lor la utilizare Cu toate acestea, este dificil pentru un savant modern – și chiar pentru un iubitor de artă obișnuit – să se descurce fără această carte, în principal având în vedere bogatul ei material ilustrativ și cele mai recente atribuții Lucrările remarcate, care sunt fundamentale pentru orice specialist în arta Greciei, conțin o cantitate imensă de informații - pe de o parte, despre sursele scrise, pe de altă parte - despre cele materiale Având în vedere situația materialului, care, în afară de vazele pictate (continuând să fie considerat de mulți ca un produs „de artizanat”, nedemn de a concura cu „creațiile monumentale”), este prost conservat și continuă să fie „colectat” până în zilele noastre , toate istoriile artei din Grecia Antică sunt reconstituiri De pe vremea lui G Brunn și I Overbeck, au fost scrise o mulțime de astfel de „povestiri”, inclusiv în limba rusă , iar majoritatea acestor cărți sunt strălucitoare, informative și instructive Dintre cărțile științifice – nu doar la scară internă – dorim să evidențiem cursul de prelegeri publicat postum de B R Vipper, un critic de artă rus de remarcat, citit în anii ’ în Letonia B R Vipper nu s-a ocupat în mod specific de arta antică - domeniul de aplicare al intereselor sale era larg, concentrându-se în principal pe arta vest-europeană, în special pe olandeză Dar „Arta Greciei Antice” sa se distinge printr-un sistem profund, INTRODUCERE nouă originalitate, abilități de analiză Poți reciti această carte la nesfârșit, descoperind noi nuanțe în ea, învățând să privești lucrurile cu același aspect ascuțit și neobișnuit ca și autorul În același timp, cu Whipper ne confruntăm cu o problemă pe care am dori să o discutăm în mod special, deoarece tocmai această problemă a determinat calea pe care o urmăm în munca noastră În estetica clasică, care, în esență, este o teorie a artei, arta apare ca un fenomen în care două părți sunt legate organic - forma și conținutul În istoriile artei cunoscute de noi nu există o analiză a conținutului; se presupune că conținutul este ceea ce fiecare privitor vede cu ochiul liber în monument Analiza artei grecești a început în secolul al XIX-lea în Germania și a continuat până în secolul al XX-lea în Europa şi America, în Orientul Îndepărtat şi în Australia, ca o analiză de formă exclusivă Deci, în ceea ce privește statuile, s-a clarificat în detaliu cum este construită o figură în spațiu, cum acele părți ale acesteia care sunt îndepărtate de privitor sunt reduse în perspectivă, cum se schimbă plasticul atunci când un lucru este iluminat, cum se vopsește sau suprafața de joc de marmură patinata Până în prezent, stilurile, tipologia formelor și școlile regionale de sculptură au fost studiate în detaliu Cu toate acestea, semnificația monumentelor rămâne necunoscută La urma urmei, este greu de crezut că grecii au creat doar pentru a-i admira Descriind realizările lui Polykleitos, marele sculptor al secolului al V-lea î Hr e , B R Vipper scrie: „ în Diadumen izbitor este și defectul său - o totală desconsiderare a conținutului imaginii În numele contrapostului expresiv, Polikleitos sacrifică expresivitatea organică a motivului: atât pasul lung, cât și brațele mult întinse sunt în conflict cel mai acut cu intenția sportivului de a-și lega capul cu o panglică Cineva poate fi de acord sau dezacord cu această evaluare, dar este destul de clar că B R Wipper consideră a se lega cu o panglică un act nesemnificativ, zadarnic Dar, de fapt, încoronarea cu o diademă este printre greci un simbol al mântuirii, al vieții; Nu numai că nu există contradicție, dimpotrivă, se oferă o sinteză superioară a formei și a sensului Cu toate acestea, fragmentul de mai sus este unul dintre rarele care vorbește despre conținutul artei Conținutul este considerat a fi ceva în afara formei, care, de fapt, este art Studiul sensului este la cheremul arheologilor, etnografilor, savanților religioși, istoricilor culturali și alți reprezentanți ai profesiilor „vechi”, care nu pot înțelege pe deplin conținutul, deoarece nu dețin analiză formală Și cine nu vede forma, nu vede conținutul Se creează un cerc vicios, inclusiv în instituțiile de învățământ superior unde se predă istoria artei; în primul an, ca bază a viitoarei profesii, disciplina principală „Descriere ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică și analiza monumentelor”, dar nici descrierea, nici analiza nu presupune integritatea unui lucru, bazată doar pe forma acestuia Mai mult, conținutul nu trebuie înțeles, așa cum se face uneori, interpretarea monumentelor de către înșiși antici Uneori, oamenii de știință pozitiviști spun: aici, prezentăm date devastatoare în favoarea faptului că grecii înșiși ar putea înțelege un astfel de complot într-un fel sau altul Informațiile de acest fel pot fi doar de interes indirect, facultativ Suntem bine conștienți de faptul că grecii antici prețuiau operele de artă mai ales pentru vivacitatea lor Unde încă nu putea fi, ca, de exemplu, în arta primei jumătate a secolului al V-lea î Hr e , au remarcat „stilul dur” în rândul maeștrilor, iar când de la mijlocul secolului al V-lea î Hr e „liber” a apărut, au început să admire apropierea lucrărilor de natură De exemplu, celebra „Jincică” din bronz a lui Myron, aşezată pe Acropola Atenei, a stârnit încântare pentru că a atras tauri vii, dornici să intre într-o uniune amoroasă cu ea Iar natura moartă a celebrului pictor Parrhasius, pictată ca în spatele unui paravan transparent, era atât de intrigantă, încât până și rivalul său Zeuxis a încercat să împingă cortina în spate Dar, cunoscând alte monumente ale lui Myron, deși în reconstrucții, și cunoscând mozaicurile-„trucurile” epocii elenistice, se poate presupune în mod rezonabil că „naturalismul” nu a fost deloc scopul artiștilor greci; a fost una dintre trăsăturile artei târzii, dar deloc fundamentală Nu numai cunoscătorii antici, ci și artiștii moderni, fie că sunt intelectuali de cel mai înalt standard, nu își pot explica lucrările Da, acest lucru este de înțeles La urma urmei, dalta și pensula lor - așa cum se credea în vremuri străvechi - sunt conduse de mâna lui Dumnezeu, iar ceea ce scriu și sculptează nu este rezultatul gândurilor lor de moment, ci stratificarea multiplă a tradițiilor, reflectarea căutărilor subconștiente , mii de ani de memorie culturală Profesioniștii ar trebui să „explice” art De la ce să procedezi pentru a dezvălui intriga cutare sau cutare lucru? Este general acceptat că sensul artei grecești este exprimat în natura sa mitologică Într-adevăr, miturile sunt un set bogat și semnificativ de idei ale grecilor despre lume Dar de la sine, ei nu spun nimic, în plus, comploturile pot varia: diferite persoane mitologice apar în circumstanțe identice, circumstanțe diferite sunt asociate cu aceiași eroi În epoca ulterioară, odată cu apropierea miturilor de realitate, ele se pot extinde până la „istoricism”, acționând, în special, ca alegorii ale evenimentelor reale Astfel, se crede că „Athena cu Marsyas” a lui Myron reflectă conflictul dintre Atena și Beoția, „Eiren cu Plutos” de Cephisodot cel Bătrân – un armistițiu temporar între Atena și Sparta etc INTRODUCERE unsprezece Dar acest lucru nu ne aduce mai aproape de înțelegerea naturii mitului Evazivi, dispărând și apărând sub înfățișări noi, eroii mitici sunt creați de imaginația vie a grecilor, inepuizabilă în invenții Cu toate acestea, studiind îndeaproape diverse comploturi mitologice din artă, ajungem la concluzia că ei spun întotdeauna despre două lucruri importante: eroii se confruntă întotdeauna cu moartea - în forma sa reală sau metaforică și se străduiesc să o depășească Moartea este atât de dominantă în mituri încât chiar și un ochi obișnuit, care privește, de exemplu, printr-un mit dintr-o carte de R Graves , întâmpină în mod constant rezultate tragice: regele Atenei, Egeu, l-a ucis pe fiul regelui cretan Minos Androgeus din invidie; Minos a impus Atenei tribut - tineri și fete selectați urmau să fie sacrificați periodic monstrului cretan Minotaur; fiul lui Egeu, Tezeu, l-a ucis pe Minotaur prin viclenie, dar, contrar jurământului său, și-a abandonat asistenta, fiica lui Minos Ariadna, pe drumul către Atena; la sosirea în port, a uitat să schimbe pânzele negre în albe, iar părintele, crezând că e mort, s-a aruncat în mare disperat Comploturile mitice se bazează pe o idee globală - ideea victoriei unei noi vieți asupra morții, care se întoarce la ideea creării lumii Probabil, această idee a apărut cu foarte mult timp în urmă, iar de atunci, atunci când a creat fiecare lucru nou, o persoană l-a considerat subconștient ca pe o nouă „lume”, care se naște din materie fără formă, în același mod ca o mare lume vie, cosmosul, s-a născut cândva din haos Dar ce este „crearea lumii” și cum era gândită ea în antichitate? Lumea a apărut din apă - etern mobilă, fluidă, fără formă Această apă semăna cu apa obișnuită a mărilor, dar era personalizată, ca tot în miturile antice, și reprezenta haosul, exprimat sub forma a două ființe îmbinate nediferențiat, o femeie și un bărbat Viața adevărată a lumii — viața cosmică — nu ar fi putut apărea atâta timp cât aceste ființe erau împreună, în starea de androgin sau hermafrodit^ Actul de a crea lumea este actul de a împărți haosul în două jumătăți: una dintre ele va rămâne „apă” (mai târziu „pământ”), cealaltă – „cer” Îl cunoaștem din miturile grecești, dintre care mitul lui Uranus și Gaia este deosebit de remarcabil Fiind într-o stare de haos, zeii Pământului și Cerului - Gaia și Uranus - nu au putut da naștere a urmașilor normali Uranus a fertilizat-o pe Gaia la nesfârșit, iar ea a dat naștere unor monștri - creaturi „cu o sută de brațe” de hekatoncheirs, uriași și titani, pe care tatăl, ca să nu-i distrugă puterea, i-a coborât din nou în pântecele Gaiei, iar ea, îngreunată de urmași, a fost epuizată de povara până când, în cele din urmă, nu i-a dat fiului ei Kronos o seceră, cu care a tăiat organul reproducător al tatălui său Și a început să se stabilească o nouă ordine, sub Kronos până acum ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică de tranziție - a fost răsturnat și de unul dintre fiii săi, Zeus Abia atunci a domnit ordinea în lume și au apărut căsătoriile corecte, „non-haotice” Și dacă s-a stabilit un proces normal de dezvoltare, atunci viața a devenit și „corectă”, „legală”, „cosmică” Dar de ce a aparținut femeii inițiativa despărțirii'? Ni se pare, pentru că în cultura antică ea a jucat rolul principal Toți membrii societății primitive cunoșteau femeia ca nucleu fundamental al ființei A dat naștere copiilor, reînnoind constant vitalitatea comunității, și a dat naștere nu numai fetelor - ființe de felul ei, ci și băieților - ființe deosebite, neînzestrate cu capacitatea de a-și reproduce propriul sex Probabil, oamenii nu au înțeles de mult că copiii se nasc ca urmare a concepției care are loc în timpul uniunii căsătoriei dintre un bărbat și o femeie - basmele sugerează acest lucru, în care femeile rămân însărcinate dintr-un bob de mazăre, din un os de fruct mâncat etc Dar când un bărbat a intrat în conștiință ca partener de căsătorie, el a continuat totuși să fie un fiu dependent de mama sa După cum știm, în societățile în care rămășițele arhaicului sunt puternice, toți membrii societății sunt considerați legați prin legături de rudenie care emană de la mamă; chiar și străinii și dușmanii care cad în ea, după ce au sărutat cu viclenie sânul strămoșului, încep să fie considerați fiii ei Când au apărut cunoștințele despre originea fiziologică a copiilor, părinții au rămas încă necunoscuți (greacul Theopompus a spus asta și despre etruscii istorici, vecini ai grecilor din Italia ) Și, prin urmare, omul omcw a fost exclus multă vreme din sfera ideilor despre procreare În miturile grecești antice, tații nu au jucat un rol semnificativ - acest rol a aparținut aproape întotdeauna mamei și fiului, care, după ce au intrat în vârsta maturității, au devenit soțul ei, dar imediat după actul sexual - concepția despre viață - a fost eliminat Mama a dat naștere unui nou fiu, iar cel „în vârstă”, care era de fapt tatăl, a mers la periferia conștiinței: a fost „ucis” simbolic - în miturile grecești, ei au fost lipsiți de orice altă oportunitate de a produce copii Fiul-soț a fost castrat de mamă sau, în versiuni modificate, de propriul său fiu care l-a îndepărtat de ritual, ca în cazul lui Gaia - Uranus și Rhea - Kronos Se considera că mama dă naștere copiilor fără participarea soțului ei, în fenogeneză par - o concepție imaculată; în conștiința mitologică, ea a trebuit să rămână virgină pentru a continua funcția de renaștere a generațiilor umane Cultul lui Cybele și Attis, mama „partenogenă” și fiul ei, castrați de ea, au supraviețuit în Frigia, în vecinătatea străvechii pământuri troiene, până la sfârșitul Romei imperiale – atât de puternice erau rădăcinile acestor mituri arhaice INTRODUCERE Situația s-a schimbat însă serios odată cu trecerea societății de la paleolitic la neolitic, de la o economie de însuşire la una productivă, care a avut loc în mileniul IX-VII î Hr e Rolul unui om în societate devenise atât de întărit încât a devenit posibilă „întoarcerea” ritualului mitologic antic - un ritual plin de mituri explicative Bărbatul, care și-a revendicat drepturile la procesul de revigorare a familiei, a împins mama deoparte și a devenit corelatul ei de vârstă - tatăl Fostul fiu nu a putut fi scos din acest sistem strict și a rămas la început lângă tatăl său în calitatea sa de tânăr ajuns la maturitate - ambii au intrat în relația misterioasă a fraților gemeni ^ Aceste figuri sunt cunoscute în reprezentările mito-epice ale multor popoare; printre greci, ei și-au supraviețuit utilității doar odată cu apariția erei clasicilor Miturile sunt pline de astfel de gemeni: să ne amintim de Ahile și Patroclu (care este „părintele” tânărului), Tezeu și Pirithous (care este potrivit și pentru tatăl tânărului) și mulți alții Ideea s-a ramificat apoi în fii gemeni născuți din tați gemeni adesea unul dintre ei este divin, celălalt este muritor Dintre numeroasele exemple, vom numi două dintre cele mai cunoscute: din căsătoria lui Alcmene cu soții gemeni, divinul Zeus și muritorul Amphitrion, se nasc fii gemeni - eroul Hercule și muritorul Iphicles; din căsătoria Ledei cu Zeus-Tyndareus se nasc nemuritoarea Polydeuces și muritorul Castor Soția, fosta mamă virgină, care a încetat să mai fie centrul procesului de reproducere - bineînțeles, în gândirea creatorilor neoliticului, și nu biologic - se împarte în mamă și fecioară Noua ei ipostază, virginală, devine mai puțin importantă decât cea a mamei sale și, prin urmare, este tratată mai liber V Burkert a arătat rolul fecioarei ca sacrificiu preliminar în ritual Grecii au invadat mama doar în mituri și în artă, unde ea a căpătat forme „monstruoase”: Medusa Gorgon, Himera, Hidra Lerneană etc De obicei, fiul o „separa” de el însuși, împărțindu-se în „părți cosmice” Din punct de vedere spiritual, mama nu a fost atinsă până în perioada de glorie a epocii clasice și chiar și atunci justificarea matricidului a fost percepută mai mult ca un joc al unei minți sofisticate decât ca un eveniment admisibil din punct de vedere spiritual În viața grecilor, noul statut ritual „inversat” al unui bărbat și al unei femei a fost marcat de apariția misterelor agricole eleusine, al căror nucleu este „căutarea” de către mama Demeter a fiicei „dispărute” a lui Cora (răpită în scopul căsătoriei de către zeul lumii interlope Hades - cu acordul lui Zeus, tatăl ei) și urcarea din acele vremuri a unui muritor la o fecioară Potrivit mitului, Kora a fost obligată să petreacă o treime din an în cealaltă lume, două treimi - pe pământ Noul mitoritual „tatălui” nu a înlocuit complet femela - a continuat să existe, în principal în minte paisprezece ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică elita politică a societății, ca lider, la egalitate cu fosta „mamă” Diverse interacțiuni, repulsii, conjugări și revărsări reciproce ale ambelor creează o schiță complexă a ideilor grecilor „istorici” Vom arăta în lucrare modul în care aceste două forme de viziune asupra lumii s-au reflectat în arta greacă de-a lungul dezvoltării ei, de la secolul al IX-lea până la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Ni se pare că această gândire cosmogonica mitologic-rituală, asociată cu nevoia unei împărțiri sacrificiale a lumii în două jumătăți, constituie baza semantică a artei elenilor Dar miturile nu sunt un produs independent al imaginației, ele nu pot fi compuse în mod arbitrar de cei care doresc Se știe că printre o serie de popoare, inițiații adulți puteau spune mituri colegilor de trib doar în situații speciale, uneori foarte rar, aproape o dată pe an; Povestitorii oseți sunt extrem de atenți la mituri: în fiecare defileu de munte, doar o singură parcelă, care trece de la secol la secol, ar putea fi dezvoltată de reprezentanți de un anumit fel Miturile din Grecia istorică „fâlfâie atât de liber” pentru că s-au separat deja semnificativ de fenomenul care le-a dat naștere – ritualul Au fost scrise doar pentru a explica Principala acțiune rituală este un sacrificiu, care poartă semnificația „separarii” cosmogonice a ființei primare în părți masculine și feminine S-a dovedit că conștiința umană din punct de vedere biologic, sociopsihic și spiritual nu se poate împăca cu ideea morții - ea poate trăi doar prin ideea unui „cosmos”, o lume bine aranjată, locuibilă Prezența morții bântuie sufletul uman, iar sufletul trebuie să înlăture cu adevărat și, ca să spunem așa, filozofic această problemă, să restabilească ciclurile vieții rupte de moarte De aceea ritualul sacrificiului a apărut deja în cea mai veche societate; remarcabilul biolog și filosof german Konrad Lorenz l-a găsit deja la animalele superioare El a mai demonstrat că ritualul sacrificiului, „așa-zisul rău” (titlul lucrării sale, ), este atât cel mai important indicator al culturii, cât și sensul ei vital Un adept al lui K Lorentz, Walter Burkert, autor al remarcabilei cărți Noto Necans (The Killing Man, ) , scrie în mod convingător că istoria omenirii cunoaște societăți care nu au mituri, dar nu cunoaște societăți care nu au ritualuri În actul de sacrificiu, comunitatea comite moartea violentă a unei ființe vii, pentru a trece printr-un act tragic la o nouă rundă de existență; Gândirea oamenilor antici s-a bazat pe ideea unei existențe ciclice, care nu putea fi ruptă decât de moarte Deci, ideea unei persoane despre crearea lumii pătrunde în toată arta elenilor, dar în fiecare monument ea întruchipează INTRODUCERE cincisprezece în propria sa formă specială Baza formei este compoziția, care decide intriga într-una sau alta schemă picturală - iconografie De exemplu, mitul luptei lui Hercule cu Hidra Lernaeană poate include doi eroi, sau poate trei - pe lângă mama și fiul original, există și un al doilea geamăn, Iolaus, care, potrivit mitului, a fost lui Hercule nepot Imaginea poate fi construită în așa fel încât hidra să fie plasată în centru, eroii să fie pe laterale, sau ambii să fie în stânga - este în dreapta; amândoi pot lua parte la acțiune, sau Iolaus poate rămâne pasiv, așteptând în carul înhămat pe „unchi” Toate aceste nuanțe sunt foarte importante pentru semnificația mitorituală, pentru dezvăluirea trăsăturilor viziunii asupra lumii a maeștrilor antici Ne construim munca ca un lanț continuu de monumente (sunt peste cinci sute de ele) - exemple selectate, adesea „de manual” de înaltă artă Acest lanț nu este întâmplător - reflectă, în opinia noastră, sistemul de idei al elenilor despre lume și evoluția ei de-a lungul a șase secole Prin formă și imagine exterioară, ne străduim să înțelegem sensul interior al artei, pe care încercăm să o punem la același nivel cu ceea ce se dezvăluie în filosofia și literatura grecilor La urma urmei, în ciuda „diferenței” acestor forme de activitate spirituală, toate erau strâns legate între greci și chiar și cuvântul techne însemna nu numai arta în sine, ci și toate celelalte tipuri de creativitate care necesită „îndemânare” cum ar fi cizme de cusut sau vindecarea rănilor Această sarcină este nouă și foarte dificilă, dar dorim să depășim stereotipul unei analize „ample” a artei „din ochi de pasăre” Din păcate, nu ne permite să descoperim lumea monumentelor, care singură ne poate permite să vedem ceva nou în arta greacă – o artă despre care s-au spus deja atât de multe! Potrivit lui G Heine, fiecare om este o lume care se naște cu el și moare odată cu el, sub fiecare piatră se află o istorie mondială Această teză este destul de aplicabilă creativității oamenilor și, în cazul nostru, atât în sens literal, cât și în sens figurat Fiecare monument este o lume în sine, un cosmos, așa cum l-au înțeles grecii, iar cosmosul este arătat în așa fel încât să poarte întotdeauna ideea creației sale Nu este ușor pentru o persoană ignorantă să „intră” în el: nu știe numele eroilor reprezentați, ce fac aceștia, ce lucruri sunt arătate cu ei (de exemplu, un specialist cu experiență în vaze grecești nu a descoperit imediat că obiectul pătat înfățișat pe un perete speculativ încăperi pentru sărbători - acesta este o carcasă de flaut „blană”!) ce reprezintă scena și de ce este scrisă pe acest lucru sau prezentată într-o astfel de sculptură, într-un asemenea material, de asemenea dimensiuni etc , etc Monumente, chiar remarcabile, sunt multe în arta greacă și fiecare necesită o analiză atentă, scrupuloasă Studiu monografic până în prezent ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică doar un mic procent dintre ei au fost premiați - doar lucruri remarcabile; restul continuă să fie în zadar Situația, mai ales cu vazele pictate, seamănă cu cea care s-a dezvoltat în secolul trecut odată cu studiul necropolelor etrusce În ele s-au găsit atât de multe morminte încât, având în vedere lipsa specialiştilor, cu greu puteau fi excavate în viitorul apropiat Prin urmare, la sugestia geologului Carlo Lerici în anii s-a inventat o metodă cu o sondă fotografică care cobora printr-un mic orificiu din tavan: dacă în mormânt se găseau fresce sau ustensile de valoare muzeală, îl examinau urgent, dacă cadourile erau modeste, îl lăsau așa cum este Cartea noastră tratează cele trei tipuri principale de artă - sculptură, arhitectură și ceramică pictată (vorbim doar despre „micile genuri” în treacăt) Mai mult, în primul rând este ceramica pictată - cel mai vechi „gen” care a apărut în epoca neolitică, reprezentat de greci cu o lățime, bogăție și strălucire extraordinare Vazele grecești, și există zeci de mii de ele, sunt sursa cea mai completă a cunoștințelor noastre despre tot ceea ce este elen - despre viață, ritualuri și obiceiuri, educația și creșterea copiilor, despre lumea materială, structura mentală, înțelegerea frumuseții, despre un simț al umorului Sunt purtători de intrigi mitologice, permițând să exploreze „ideea greacă” la maximum și cuprinzător Dar nu numai abundența și informativitatea excepțională a vazelor ne încurajează să le punem în prim-plan Ele aparțin solului, artei populare Dacă existența arhitecturii și a „genurilor monumentale” se datorează specificului perioadelor istorice, nivelului de bogăție al societăților și bunăstării cetățenilor acestora, atunci producția de vase de lut este nevoia vitală a unui grec obișnuit Mai mult, procesul de înțelegere spirituală a lumii în Grecia „istorică” a început în secolul al IX-lea î Hr e în primul rând în ceramică – artele monumentale au apărut abia două-trei secole mai târziu Vazele pictate deschid și închid calea dezvoltării artei elene La sfârşitul secolului al IV-lea î Hr e odată cu epuizarea forțelor de dezvoltare ale societății, dispare și pictura în vază; procesul de pliere internă a tuturor potențelor spirituale din el este deosebit de evident În ceea ce privește epoca elenistică, acesta este deja un sistem cultural complet diferit, nou, în care Grecia are locul onorabil al „directorului artistic”, dar aceasta este deja o eră non-greacă, cu idealuri non-greci – elenistice De aceea, urmărim și trei epoci principale de dezvoltare, dar acestea nu sunt tradiționale arhaice, clasice și elenistice, ci geometrie mai puțin acceptată, arhaică și clasică Arta geometriei, care în lucrările multor oameni de știință este doar un „preludiu” artei grecești (în principal din cauza naturii simbolice a limbajului său și a sensului nedescifrat), avem NAŢIONAL I „LIS EKA a Republicii Komi INTRODUCERE Este epoca principală, formativă, care pune bazele unei noi culturi Procesul de înțelegere a artei necesită în mod necesar „intrarea” în monumente Fără să „intrăm” în ele, fără să le simțim atmosfera, fără să le înțelegem sensul spiritual, rămânem fără cunoașterea lor În mod ideal, această cunoaștere ar trebui să fie intima, secretă Experimentăm cunoașterea unui lucru făcut cu mii de ani în urmă, ca și cu un prieten personal, atrăgând informații despre el „de prima mână” Cu cât se acumulează mai multe cunoștințe, cu atât se poate naviga cu mai multă îndrăzneală în marea nemărginită a lucrurilor grecești, cu atât se vede mai clar legătura dintre fenomenele individuale Arta Greciei ca fenomen semantic și spiritual este încă o lume necunoscută pentru noi, „o carte cu imagini în care nu există texte” Aici dorim să împărtășim cititorului experiența noastră de a pătrunde în esența monumentelor grecești și, prin intermediul acestora, în sensul artei Desigur, aceasta este prima încercare de acest gen și, ca toate primele, este plină de dificultăți Dar să sperăm că cititorul va împărtăși sentimentul nostru de dragoste pentru arta Hellas, care este capabilă să inspire chiar și suflete moarte, stinse Ceea ce suntem obișnuiți să înțelegem prin „arta Greciei Antice” este arta așa-numitei Grecie „istorice”, care a înflorit în mileniul I î Hr e : vaze de Exekia, Partenon, statui ale lui Fidias Devenind măsura a tot ceea ce frumos pentru oamenii din Noua Eră, munca elenilor a părut multă vreme - și încă mai pare multora - un fel de miracol pe fundalul realizărilor altor popoare ale lumii antice, izbitoare prin libertatea, eleganța formei și profunzimea conținutului Dar dacă te uiți la arta Greciei „preistorice”, devine clar că niciun gând creator nu ar fi putut fi întruchipat în acele forme dacă nu ar fi parcurs un drum lung și dificil, de aproape cinci mii de ani Arta, ca și întregul proces istoric și cultural, se dezvoltă în cicluri: unul începe, altul se termină, se curg unul în celălalt și, adesea, conexiunile dintre ciclurile vechi și noi nu sunt vizibile la suprafață, dar există, și vechi, lungi -ciclurile trecute, precum puternicele pâraiele subterane care alimentează râurile și pâraiele pământești oferă baza unei noi vieți Una dintre primele manifestări ale geniului grec poate fi considerată arta neolitică a culturilor Sesklo (mileniul VI î Hr ) și Dimini (mileniul V î Hr ) , care a pus bazele artei plasticelor mici de lut și a ceramicii pictate Pe fundalul realizărilor strălucitoare ale „neoliticului ceramic” - vazele pictate de Hajila-ra , Tell Khalaf , Elamite Susa A - produsele satelor heladice nu se pierd, se păstrează Amforă policromă Dimini - î Hr e douăzeci ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică tragandu-ti fata Figurinele sunt pline de grație strictă și simț al proporției, iar vasele, cu câmpurile lor de șah tipic neolitice, meandre sau arce ascuțite, se remarcă prin forme elegante și un design îndrăzneț, rafinat de auster (fig ) Populația Balcanilor la acea vreme nu se deosebea prin constanță: unele popoare au plecat, altele au apărut Dar un anume geniu invizibil Josi a continuat să trăiască - acel geniu amabil al localității, datorită căruia există tradiții Pentru că atunci când întâlnim o nouă rundă strălucitoare de artă greacă „preistorică”, există un sentiment de rudenie cu cea anterioară - nu apropiată și nu directă, dar totuși o rudenie Vorbim despre arta mileniului Cyclades III î Hr e A trecut Noua Epocă de Piatră, începutul anului > - Figurine de zeițe precum Spedos „ și Marmură BINE - î Hr e portocale Era momentul creării capodoperelor sumeriene găsite L Woolley în „Necropola Regală” din Ur , vremea prosperității Vechiului Regat în Egipt cu piramidele sale, portretele sculpturale uimitoare și reliefurile funerare, avântul artei misterioase a Troiei în perioada orașului II cu creatori de diademe de aur și de topoare-ciocan ritual incredibil de perfecte Popoarele enumerate, creatorii marilor civilizaţii ale antichităţii, proveneau din aceleaşi rădăcini - au ajuns în ţările sudice dinspre nord - prin Urali şi ţinuturile sudice ale Rusiei şi Ucrainei de astăzi ; ideea căminului ancestral din nord a fost păstrată în miturile grecești despre țara hiperboreană Desigur, amestecându-se cu nativii, noii veniți au creat un substrat local, dar și-au păstrat totuși legăturile rituale interne Deci, în Iliada lui Homer, Troia „estică” (Asia Mică), care este susținută de popoarele din Asia Mică, rămâne asemănătoare cu grecii „ahei” din Balcani, iar dușmanii se înțeleg fără interpret, iar principalul apărător al Troiei, viteazul Hector, din anumite motive sunt uneori îngropați în Beoția balcanică, la Teba - oraș fondat cândva de Cadmus, fiul regelui fenician Agenor și fratele femeii cretane Europa Arta Cicladelor este și ea oarecum „estică”, dar aceeași rigoare și eleganță se simt în ea ca și în ceramica neolitică din Tesalia În înmormântările insulelor Ciclade: Syros, Skyros, Niziros etc , au început să apară figuri de marmură ale zeițelor „înghețate” (fig , ) și muzicieni în picioare GEOMETRIC flautişti şi lirişti aşezaţi pe tronuri „ajurate” Acestea au fost primele sculpturi grecești în piatră, în care frumusețea suprafeței pietrei, plasticitatea și rigoarea ei, tocmai începuseră să se simtă Figurinele sunt schematice și repetă scheme mesopotamiene, dar condiționalitatea lor nu provine din timiditatea meșterilor înaintea noului material - marmura (în Orient se lucra mai des în lut și calcar) Acest schematism este lustruit, stilat, luminos Maeștrii cicladici nu sunt interesați de aspectul senzual al unei persoane încremenite în fața unei zeități cu privire magnetică, precum sumerienii, și nu de concretul, dictat de cerințele ritualului funerar, de autenticitatea imaginii, precum egiptenii Ei nu au specificul de viață: un cap mare stilizat, foarte plat și aproape fără la naiba, încununează un corp fragil cu picioarele strâns așezate și mâinile lipite de piept În „idolii înghețați” cicladice este întruchipată o altă idee - ideea originii sufletului; ele reprezintă imaginea Marii Zeițe, care a readus o persoană la viață prin „naștere inversă” Noul ciclu de artă reprezintă arta mileniului II î Hr e , care se numește de obicei cretano-micenian (sau minoico-micenian) și egeean Denumirile sunt arbitrare: subliniază doar răspândirea largă a acestei culturi în Balcani, pe cea mai mare insulă a Mediteranei, Creta, pe Insulele Egee și pe coasta Asiei Mici De fapt, abia în acest moment s-a format viitorul teritoriu elen, care include aceste zone geografice Acum, pe lângă pelasgii care se stabiliseră anterior în Grecia (așa au numit autorii antici pe cei mai vechi locuitori ai Balcanilor - „autohtoni”), au apărut două grupuri etnice principale Balon „Stil marin> BINE î Hr e ramuri de schi Unul, mai vechi, era alcătuit din cretani, care nu aparțineau grecilor, dar erau, aparent, imigranți din Orientul Mijlociu: în multe privințe sunt apropiați de sumerieni, iar cultul extraordinar al taurului s-a dezvoltat în minoic palatele ne face să ne amintim de Chatal-Gyuyuk, cel mai vechi oraș neolitic din Anatolia Centrală Cretanii, sau minoicii, așa cum sunt numiți după Minos, conducătorul mitic al lui Knossos, au creat o artă cu totul specială - palate maiestuoase, decorate cu fresce și ustensile bogate, în care se făceau ritualuri complexe Arta minoică, răsfățată și senzuală, ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică s-a închinat frumuseții lumii înconjurătoare și a plâns scurta ei durată (ill ) Era departe de temele curajoase ale altor popoare antice orientale - scene de vânătoare, campanii regale, cucerirea triburilor vecine Arta minoică a înflorit până la mijlocul mileniului II î Hr e În acest moment, micenienii, care câștigau treptat puterea, se transformaseră într-o forță puternică și și-au extins puterea într-un număr de teritorii balcanice, insule și Asia Mică Victoria lor a fost întărită de un cutremur care a doborât cca î Hr e palate cretane „Ciclul minoic” era deja pe sfârşit, dar arta minoică a fost dusă în slujba domnitorilor micenieni, pentru că propriile lor gusturi artistice erau încă insuficient dezvoltate şi, dacă pot spune aşa, nu plastice Cele mai bune lucruri descoperite de arheologi în palatele și mormintele miceniene sunt clar marcate cu scrisul cretan, iar acolo unde este tăiat ceva propriu, are un caracter diferit, plat, ornamental, „heraldic” Așa sunt frescele, sicriurile din piatră sculptată, stelele funerare, figurinele de teracotă ale zeițelor, a căror parte inferioară este realizată pe roată de olar etc desigur, vaze (ill ) Minoicii vor fi multă vreme componenta principală a potențialului creativ micenian, iar în general, arta epocii miceniene (secolele XVI-XII î Hr ) rămâne în mare măsură minoică Adevărat, minoica din el este doar o formă, iar sensul este deja nou Temele noi - războaie, vânătoare, asedii ale orașelor - le alungă pe cele „naturale” cretane Iar acolo unde temele rămân vechi, ca, de exemplu, în Sala Tronului din Palatul Knossos reconstruită de micenieni, totul este supus unui raționalism rigid și unei logici stricte „Perspectiva dublă” cretană și simțul frumuseții de moment a lumii înconjurătoare dispar: totul îngheață, se întărește și se transformă în forme eterne, nemișcate Cultura miceniană a fost și ea apropiată de estul antic, judecând după cultul mormintelor, care constituie cel mai important capitol al artei sale Au apărut mai târziu orașe, iar odată cu ele puternice cetăți-cetăți cu porți puternice, spații interioare închise și palate, localurile în care nu mai erau grupate în jurul curților, ca în Creta, ci înșirate pe o singură axă Arta miceniană aparține altora decât ulcior de la Prosimna, Argolis Caracatiță BINE mijlocul secolului al XV-lea î Hr e GEOMETRIC Familie minoică, orientală – cu un ideal „non-plastic”, cu dominația logicii asupra simțirii, viziunea plană asupra spațială Dar, deoarece a existat în contextul minoic și a fost parte integrantă a acestuia, a apărut terenul pentru formarea ideilor fuzionate minoico-mieceniene despre lumea în artă S-a epuizat însă și acest ciclu artistic, ceea ce s-a făcut simțit în epoca târzie (sec XIII î Hr ): pierderea interesului pentru intriga, sărăcirea fanteziei, creșterea neglijenței și schematismului Cu mult înainte de sfârșitul palatelor miceniene, aceste simptome alarmante au semnalat slăbiciunea tronurilor miceniene Lumea palatului a căzut în cele din urmă, după cum se spune, sau la mijlocul secolului al XIII-lea î Hr e sau ok î Hr e Aceste date sunt asociate cu evenimentul Războiului Troian, pe care anticii îl considerau cauza prăbușirii lumii miceniene Cu toate acestea, arheologii nu au reușit să găsească urme ale acesteia Troy Vpa, care era singurul care putea fi același „Priam Troy”, s-a dovedit de fapt a fi un oraș mic, nesemnificativ, a cărui moarte nu a putut provoca o rezonanță istorică atât de uriașă În plus, orașul nu a murit într-un incendiu militar, ci în urma unui cutremur Probabil, așa cum se întâmplă adesea, memoria culturală a poporului a înzestrat un eveniment obișnuit al istoriei cu o semnificație mitică extraordinară Războiul troian a devenit un fel de simbol spiritual Și într-adevăr, Troia a căzut - și toată lumea palatului a căzut, a căzut toată Hella preistorică A fost măturat de invazia unor noi triburi barbare - care din nou veneau din nord și de același sânge grec (tribul dorian), dar se aflau la un nivel cultural incomparabil mai scăzut Autorii antici i-au numit pe extratereștri Heraclizi - descendenții lui Hercule Toată Grecia părea să fie cufundată în întuneric Eradicarea vechiului și apariția noului a fost un proces complex, cu mai multe fațete, care s-a desfășurat pe parcursul a mai multor secole (secolele XI-VIII î Hr ) Au fost numiți Evul Întunecat Viața sa oprit în acest moment în Hellas Au fost distruse palate cu economia lor uriașă, bine înființată, orașe ruinate și devastate, locuitorii au plecat în locuri mai potrivite pentru locuit Au fost migrații interne masive, iar artiștii s-au împrăștiat în întreaga lume în căutare de muncă Comerțul și navigația au fost reduse, comunicațiile cu lumea răsăriteană au încetat aproape complet Totuși, în același timp, a avut loc un proces ascuns, latent - probabil, noii coloniști din Hellas, integrându-se în mediul local, au reînviat treptat tradițiile trecutului, în timp ce ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică copulându-le ideile lor despre lume, ritualurile și miturile lor În orice caz, încă din secolul al XI-lea î Hr e există semnale – din arheologie, din viața materială – despre formarea unei noi culturi Cea mai sigură informație este dată de ritul funerar, cel mai conservator dintre ritualurile create de omenire Este profund trasata in Attica - regiunea balcanica cu centrul la Atena; Atena nu a suferit în timpul „invaziei Heraclidelor”, iar tradiția venită din cultura palatului nu a fost întreruptă în acest oraș Săpăturile necropolei Dipylon (necropolei de la Porțile Duble) și necropolei Keramik au arătat că oamenii din acea vreme au încetat să mai creeze morminte mari pentru toți membrii unui clan sau familie Toată lumea a început acum să fie îngropată într-o simplă groapă și, adesea, în locul poziției anterioare a corpului în mormânt; inhumarea, a început să practice incinerația - îngroparea rămășițelor arse într-un vas Inhumarea nu era nouă pentru grecii din Balcani – judecând după săpăturile din Peștera Franhthi , oamenii au fost îngropați în acest fel încă din mileniul III î Hr e Dar, cu toate acestea, toate acestea luate împreună: un mormânt individual, arderea cadavrului și îngroparea oaselor într-un vas special - au dat motive de a crede că în viața socială a grecilor se desfășoară un proces revoluționar Vechile fundații tribale s-au dezintegrat, s-a format o nouă idee despre o persoană - nu mai este un membru impersonal al clanului, ci ca un individ independent și în locul legăturilor de sânge, a căror putere în multe popoare nu a fost depășite până astăzi, în Grecia Evului Întunecat au început să apară noi legături - prietenie, dragoste, simpatie umană Acest proces se reflectă în mod clar în epopeea greacă antică Era încă departe de apariția scrisului - două sau chiar trei secole, dar cântăreții rătăcitori, rapsozi și aeds, au editat versiunile antice ale miturilor, care, răspândindu-se în toată Hella, au introdus noi adevăruri în conștiința elenilor Dar mai întâi, despre conturul vechi și semnificativ al epopeei Epopeea homerică: ritual și mit Ideea creării lumii este cea mai importantă în cultura rituală, iar ambele mari epopee grecești, Iliada și Odiseea, sunt impregnate de ea Ei au apărut dintr-o colecție de ritualuri și mituri antice asociate cu renașterea zeului soarelui în apele primare Dumnezeu a murit la apus, plecând în oceanul subteran Acolo s-a unit cu soția-înaintea sa, iar această căsătorie a dus la o nouă viață, care a fost prezentată în moduri diferite, dar întotdeauna ca o despărțire a două creaturi: fie ca o erupție din pântecele unui fiu înghițit de o mamă-minună , sau sub forma castrarii lui Dumnezeu tatăl, ca în HOMETRICE Epopeea homerică: ritual și mit mituri despre Uranus și Gaia, apoi sub forma unei disecție a corpului original al primei lumi-Haos în două părți - masculin și feminin, subacvatic (pământesc) și ceresc, lunar și solar Dimineața, despărțit de mama sa, zeul soarelui a părăsit lumea apelor și s-a înălțat la cer Într-o formă pură, aproape necomplicată, această gândire cosmogonică este prezentată în Odiseea, care este considerată a fi mai târziu decât Iliada Zeul-soare Ulise suferă o mare suferință, se presupune că la porunca stăpânului mării Poseidon, dar de fapt din cauza soției-mamei sale Ea apare în poem sub diferite nume: aceasta este soția „adevărată” a lui Odiseu Penelope (numele ei înseamnă „răță scufundătoare”) și ipostaza ei olimpică Atena (care a avut și capacitatea de a se transforma într-o rață scufundatoare) și înseși zeițele mării, pe care le distrug și îl salvează pe Ulise: Kirk, Calypso, „mireasa fea-kian” Nausicaa, zeița Albă - Levkothea (tot o rață scufundatoare) Dintre aceștia, Kirka, stăpâna insulei însorite Eee, este cea mai remarcabilă: are abilitatea magică de a transforma cei vii în morți și cei morți în vii În epopee, cu o lovitură de baghetă magică, ea îi transformă pe bărbații care au ajuns pe insula ei în animale - lupi, lei, porci (toți sunt încarnări zoomorfe ale soarelui), dar îi readuce și la forma lor umană Această acțiune cea mai importantă are loc la o sărbătoare, care, în opinia anticilor, este asemănătoare cu căsătoria În epoca agriculturii, lumea subacvatică ca loc al morții-renașterii a început să fie duplicată de subteran și, în consecință, zeița mării Kirk a primit dreptul de a trimite zei masculini nu mai în regatul subacvatic, ci în subteran Hades Astfel, Ulise, la ordinul ei, intră în tărâmul morților (metaforic moare) și de acolo se întoarce viu Dar totuși, epopeea se termină doar cu „adevărata”, renașterea apei: când ajunge pe malul Itacai natale, o vede pe Penelope și patul său conjugal și își deschide numele familiei sale - fiul, tatăl, bona Eurycleia și soție În orice epopee, lumea materială este extrem de importantă, are drepturi egale cu cea umană Mai degrabă, atât oamenii, cât și lucrurile din el au același statut eroic Acest lucru se aplică absolut tuturor lucrurilor - vii și neînsuflețite, de la porcii lui Kirk până la cârpele lui Ulise Dar există un lucru special în poezia pe care se bazează intriga Acesta este vălul pe care Penelope îl țese în timp ce soțul ei dispărut îndură pasiunile apei Este înconjurată de pretendenți - același soț-Odiseu, prezentat într-o „imagine colectivă” și într-un aspect negativ, muritor Sunt de vârstă fragedă (Penelope se referă constant la ei: „Tineri, acum pretendenții mei ”), în sensul că sunt depășiți Și dimpotrivă, Ulise, căruia acești copii regali sunt potriviți ca fii, se naște, de fapt se fac schimb de imagini Asediată de pretendenți, Penelope face ca starea căsătoriei ei să fie pregătirea ei ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică țesături În timp ce țese, nu se poate căsători Pentru a câștiga timp, „sprețuita” Penelope țese ziua și desfășoară țesătura noaptea, astfel încât munca ei să se transforme într-o acțiune fără sfârșit Când pretendenții ghicesc despre viclenia ei și o forțează să finalizeze coperta - Ulise se întoarce, îi extermină (vechea formă a lui se stinge acum) și îi restabilește statutul regal Penelope țese „covorul” în timp ce mitica Moira învârte firul sorții și este caracteristic că în miturile grecilor se învârt și țes marea, zeițele apei, reginele lumii în care se naște viața În Odisee, nu numai Penelope se învârte și țese, ci și zeițele mării Kirk și Calypso și, probabil, Levkothea (altfel cine i-a dat acea pelerină miraculoasă datorită căreia Ulise a fost salvat?); Patrona Odyssey, Athena, este, de asemenea, fondatoarea filării și țesăturii Învârtirea firului și țesutul în epopee este o metaforă a originii vieții Pentru ce este această țesătură? În cuvintele Penelopei, ea este „sicriul bătrânului Laertes” , deoarece nu era obișnuit ca un soț atât de viteaz să fie „îngropat fără acoperire” Aceasta înseamnă că odată cu fabricarea copertei, Laertes moare simbolic, iar Ulise se naște simbolic „Acoperirea sicriului” se transformă într-o veșmântă pentru un nou-născut Iar „mersul” înainte și înapoi a navetei de țesut cu care a lucrat Penelope este asemănat cu călătoria „labirint” prin mare „în barca” a soțului ei salvat Iliada a căpătat multe semnificații noi, dar chiar și în ea se poate evidenția nucleul antic Prințul de peste mări Paris (adică regele lumii celeilalte, lumea subacvatică, „Troia”) răpește frumusețea pământească, soția regelui spartan Menelaus, care este asemănătoare în toate cu zeița iubirii Afrodita și la instigarea acestei zeiţe insidioase Ca răzbunare, fratele lui Menelaus, regele Agamemnon al Micenelor, îi echipează pe toți vitejii soldați greci într-o campanie - începe războiul troian În poem, un bărbat salvează o femeie (în imaginea colectivă a „războinicilor ahei”) - aceasta este o versiune nouă, patriarhală a complotului Cea bătrână, matriarhală, este asociată cu Nereida Thetis, vechea zeiță a mării, care a fost „insultă” de Zeus și Poseidon, care doreau să se căsătorească cu ea, dar se temeau de prezicerea unui fiu puternic care ar putea să-și răstoarne tatăl din tronul și să stabilească o nouă ordine cosmică De aceea, olimpienii au dat-o pe Thetis pentru soțul muritor al lui Peleus Tema „umilirii unei femei” – răpirea ei – este și ea nouă, apropiată de tema răpirii Elenei de către Paris sau răpirii Corei de către Pluto, care va deveni o metaforă a morții pentru greci Thetis își răzbună „umilirea” în fața zeiței vrăjmașiei Eris Acesta din urmă, la nunta lui Thetis, aruncă în sala de sărbătoare un măr cu inscripția „Către cele mai frumoase” Trei zeițe olimpice pledează pentru el - Atena, Afrodita și Hera și ordinele lui Zeus GEOMETRIC Epopeea homerică: ritual și mit Hermes, zeul care cunoștea calea către lumea interlopă, îi duce la judecată domnului ei Paris Parisul a acordat mărul Afroditei, regina lumii apei Curtea frumuseții, ca orice altă curte, este o variantă a curții originale ale vieții de apoi Un bărbat care judecă femeile este o trăsătură nouă, în alte mituri antice se întâmplă contrariul [Așadar, în curtea vieții de apoi egiptene, monstrul feminin Ammat administrează judecata, devorează inimile celor nedrepți - rădăcina antică -ma- (mama) este păstrată în nume ] Dar în versiunea actualizată, cea veche este complexă și implicit restaurată: Thetis își atinge scopul Ca zeiță a apei, Thetis personifică Troia de peste mări, adică sub apă, fuzionand cu protectorul ei Afrodita (încarnarea ei reînnoită olimpică) Zeița-mamă ademenește în „oraș” pe soțul infractor – vechiul zeu solar El ajunge în regatul apei (Troia) din lumea vieții (Hellas) Acesta este Patroclu („Gloria Tatălui”), al cărui loc central în „imaginea colectivă” a războinicilor ahei este marcat de semnificația înmormântării sale ele constituie punctul culminant al Iliadei Dar moartea este urmată de o nouă etapă - decedatul renaște într-un fiu În Iliada, el este reprezentat de fiul lui Thetis Ahile - el va pregăti distrugerea Troiei ucigându-l pe principalul ei apărător, Hector, și astfel „se va separa” de mama apei În toate versiunile mitului, Ahile moare, iar rolul fiului este atribuit unei alte figuri, precum Philoctetes, ucigașul Parisului Dar în sens mitologic și ritual, nimic nu se schimbă: fiul înseamnă victorie și un nou ciclu de viață Pe acest fundal de reflecții vechi de secole ale oamenilor despre moarte și viață în timpul Evului Întunecat, apar o serie de trăsături neobișnuite, chiar extraordinare În Iliada, un loc uriaș îl ocupă descrierea ritualului de incinerare: cum i se pune un foc pentru Patroclu, cum i se predau trunchiuri tăiate de copaci, cum doi dintre cei nouă câini care au crescut la masa defunctului sunt jertfiți, precum și patru cai și doisprezece tineri troieni captivi, cum cheamă vânturile să aprindă un foc, apoi toarnă vin peste el și adună oasele supraviețuitoare Toate detaliile ritualului, inclusiv sacrificiul lui Ahile a unei șuvițe din propriul păr (adică capul său - moare simbolic împreună cu tatăl său, sunt de același sânge), sunt scrise cu cea mai mare grijă Sensul incinerării constă în nevoia de a separa spiritul și trupul ”, corpul muritor rămâne în pământ, iar toate părțile sale muritoare sunt distruse - rămân doar oase nepieritoare, iar spiritul nemuritor urcă cu fumul unui foc spre cer Două părți ale lumii sunt separate, două părți ale substanței umane - materialul rămâne dedesubt, în pământ, cu mama, iar nematerialul urcă la tată Acesta este ritualul înmormântării unui erou Eroul grec este fiul unui zeu și al unei femei pământești sau fiul unei zeițe și al soțului ei muritor, dar ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaic acum conceptul de erou dobândește și trăsături moderne: un războinic dezinteresat, devotat cauzei și patriei sale, care este demn de o acțiune funerară „cosmică” Spiritual, celest și patern capătă acum o semnificație specială, iar ritualul incinerării îl subliniază în mod specific Nu întâmplător, în poezie, principalul organizator al înmormântării lui Patroclu este Ahile – prietenul său, deși ca vârstă și înțeles fiul său Plângerile materne străvechi, Thetis cu Nereidele, Briseis și troienele captive sunt relegate pe plan secund de bocetul ritual al lui Ahile Deplângându-și prietenul, Ahile rostește cuvinte uimitoare, imposibile pentru un grec micenian, afirmând că Patroclu îi este mai drag decât propriul său tată și fiu Iliada descrie modul în care umbra Patroclului neîngropat i-a apărut lui Ahile adormit cu o cerere pentru o înmormântare adecvată, deoarece nu poate intra în Hades, rămânând între două lumi Convorbirea cu sufletul defunctului are o tradiție îndelungată în literatura antică Ea provine din conversația dintre Ghilgameș și Enkidu din epopeea sumero-babilonică a lui Gilgameș (Cântecul lui HP) Ghilgameș coboară în lumea interlopă pentru a-l întreba pe prietenul său decedat despre ce este acolo, în lumea cealaltă, care este „legea țării mari”? Enkidu, care a murit înainte de vremea lui din cauza zeiței Inanna, se plânge de soartă, observând că în lumea interlopă o viață bună este rezervată doar celor care „au fost uciși pe câmpul de luptă”: Prietenul tău, pe care l-ai atins Cu care se bucura inima Ca o rochie veche, viermii o mănâncă Trupul lui este plin de praf Enkidu deplânge decăderea trupului, Patroclu se ocupă de mântuirea spiritului, iar ieșirea sufletului său către Ahile viu este un proces opus celui observat la Ghilgameș și Enkidu Patroclu cere nevoia de a-și separa sufletul de trup, pentru a pune capăt stării haotice din lume În plus, Ahile surprinde cu un alt pas extraordinar Vorbind despre un prieten mort, el exclamă: Nu îl voi uita, nu voi uita până nu voi Mă târăsc între cei vii și ating picioarele pământului! Se pare că el protestează împotriva dogmelor antice - obiceiurile sistemului tribal cu reverența lui pentru sânge și legăturile de familie, cu gândirea sa materială: darurile erau de obicei puse în mormântul tuturor morților - ca garanție a învierii, așa cum întruchiparea puterii regeneratoare (zeița-mamă) Acum totul se epuizează Sunt foarte puține cadouri în morminte și nu sunt atât de luxoase angajament GEOMETRIC Epopeea homerică: ritual și mit memoria devine o renaștere – ideală și imperceptibilă, dar mai durabilă și durabilă, pentru că nu poate fi distrusă Și apoi, există în lumea celor vii, și nu sub pământ Strigătul lui Ahile poate fi înțeles ca un semn de disperare față de moartea vechilor tradiții Dar, în același timp, este și un semn al iubirii fierbinți, care atinge sufletul Deci, legăturile de sânge cedează loc legăturilor non-sânge, o persoană câștigă pentru prima dată pentru sine statutul de ființă separată, specială în societate, latura materială a ritului lasă loc imaginației și memoriei, iar spiritualul începe să se separa de trup și treptat domină asupra lui Sunt trăsături care apar simultan atât în ritul funerar al Evului Întunecat, cât și în epopeea homerică – noi, neexistând înainte Ei sunt primii care formează fundamentul viitoarei culturi elene Vaze pictate Imaginea cea mai sistemică a trecerii de la vechi la nou este oferită de vazele pictate, singura formă de artă semnificativă care a continuat să supraviețuiască în timpul tranziției de la mileniul II la mileniul I î Hr e Sunt urmărite trei etape principale ale dezvoltării lor: submicenică, protogeometrică și geometrică Etapa submiecenică - timpul de după prăbușirea culturii miceniene (secolele XII-X î Hr ) - demonstrează simplificarea treptată a limbajului artei și reducerea lui la câteva simboluri Forma vazelor miceniene instabile, cu tulpină alungită și umerii largi, semăna cu imaginea unei zeițe-mamă „bustină” Ele continuă să fie păstrate, dar vaza se așează treptat, devine mai echilibrată și este decorată cu pictură mai constructivă Acest proces este cel mai clar urmărit în Attica, dar a mers cu o oarecare întârziere în alte centre ale Greciei Attica Transformându-se treptat, vazele submicene iau alte forme Protogeometria (secolele X-IX î Hr ) este o epocă mare și excepțional de importantă Ea a stabilit principiile de bază ale limbajului artistic din Hellas Tipul de vas variază; este adesea o urnă pentru arderea rămășițelor defunctului După cum arată una dintre cele mai bune vaze de protogeometrie, o amforă păstrată la Atena (fig ), principalii eroi ai lumii sunt încă aceeași mamă-apă și fiu-soare Apa este înfățișată în centrul corpului sub forma unui val neglijent: arată că în interiorul vasului există o lume de apă în care soarele moare și se naște Soarele este plasat mai sus, în zona umerilor, într-un loc de tranziție de la corp la margine Este, de asemenea, într-o stare de tranziție - un semicerc, la forma pluralului (semicircuri concentrice) Pe o amforă, două astfel de semicercuri sunt separate printr-o verticală - nouă și importantă GEOMETRIC Vaze pictate Amforă protogeometrică din Dipylon secolul al X-lea î Hr e semnul „axei lumii”, față de care două semne solare arată ca o oglindă: unul apune, celălalt se ridică Un monument remarcabil al geometriei timpurii este o amforă de la Keramik (fig ), găsită, ca multe alte atice, la necropola Dipylon (lângă Porțile Duble) din Atena Proporțiile vazei devin mai stricte, iar vaza în sine devine mai stabilă Părțile îmbinate anterior și care curg unele în celelalte sunt acum strict articulate: fiecare element își îndeplinește funcția în sistemul întregului, iar plasarea mânerelor pe vază este deosebit de importantă; ele servesc ca „input-outputs” condiționate în interiorul acesteia Interpreți rituali se credea că rămășițele defunctului puse într-o vază erau așezate în el, ca în sânul unei mame de apă, și că în interiorul acestui pântece ar trebui să renaște ca fiu - așa moare și renaște zeul solar în fiecare zi Mijloacele de colorare rămân aceleași - un fundal deschis (argilă roșiatică de mansardă) și nuanțe diferite glazura neagra Dar sistemul figurativ se schimbă Cu o separare ascuțită a gâtului (gâtului) vazei de corpul acesteia, umerii ca atare dispar și soarele se deplasează direct în lumea apei, adică pe corp, care a înlocuit „cufărul submicenian”, acum ambii eroi apar simultan În plus, vaza este umplută aproape complet cu glazură neagră, cu excepția fundalului din zona figurilor principale Ea apare ca de altă lume, misterioasă În lumea ei de noapte, doi ochi se luminează - două cercuri concentrice mari Incluse într-o bandă ornamentală largă - o friză, sunt închise în celule pătrate - metope și separate între ele printr-o bandă verticală de decor - un triglif Tot ce a rămas în vasele submiceneene dispare Totul este geometrizat - se supune busolei și riglei De aceea este aproape imposibil de găsit aici fostul „val” Desigur, putem presupune că întunericul vazei este un semn al „subacvaticii” acesteia Cu toate acestea, fostul loc al „valului” pe corp nu putea dispărea atât de curând, ceea ce înseamnă că „undul” s-a transformat într-un alt semn-imagine Privind cu atenție desenul, observăm că acesta a devenit un meadru - o linie unghiulară întreruptă și acum este plasat, contrar logicii, vertical: „meandrul de apă” separă două imagini ale soarelui, al căror caracter de foc este subliniat de crucea centrală ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică Structura modelului reflectă designul formei: mânerele vazei o împart în părți din față și din spate; friză - pe partea de jos și de sus; triglif - pe părțile din stânga și din dreapta Este construit un sistem rigid de coordonate, conform căruia vaza este un model al cosmosului - un univers strict organizat, a cărui intersecție a axelor, care are loc în interiorul vasului, se află în pântece denotă inima (ts karZia, feminin) Se crede că decorul din acest moment provine din interiorul zeiței-vază, în care are loc procesul de tranziție de la moarte la viață Doi ochi însorite, cufundați în întunericul nopții al haosului, sunt percepuți ca doi lumini, dar acum nu într-o stare de tranziție, ca pe o vază submicenică, ci într-o stare stabilă Un ochi, încadrat de un ornament îndreptat în sus, denotă viața, celălalt, cu semnele dominante îndreptate în jos, denotă moartea Este același soare apus și răsărit care se transmitea înainte în semicercuri concentrice, dar acum arată ca morți și vii, ca un tată bătrân și un fiu nou-născut Cercurile solare din ferestrele luminoase dau impresia unor ochi însoriti care privesc lumea prin întunericul nopții înconjurătoare În apropiere se află urechile, așa cum erau numite de greci mânerele vaselor Ele articulează părțile laterale ale vazei, iar acum sunt doar două (micenienii au de obicei trei) Moștenind figurativitatea miceniană târzie, mânerele u/tsh sunt întruchipate sub forma unui bukraniya - un cap (sau craniu) stilizat al unui taur cu laturi divergente arcuri-coarne Faptul că „urechile” (sediul minții, PI, printre sumerieni ) au fost cele care au reținut imaginea zoomorfa ne face să credem că erau asociate cu „porțile”, locul de intrare și ieșire al sufletelor Taurul, pe de altă parte, este o imagine de zi (adică renascut) a soarelui-decedat, care suferă transformarea sa în sânul zeiței-vaze Fondul său negru este străpuns în partea de jos de o dâră de lumină, ca o gură întredeschisă, care respiră Deasupra este o bandă largă întunecată - sprâncene, iar deasupra este plasată o serie de frize ornamentale fracționate - o coafură ondulată complexă Și chiar mai sus, pe un gât înalt, există o friză cu un simplu meandre - o diademă care încoronează capul GEOMETRIC Vaze pictate Astfel, prin corpul zeiței apei apare chipul soarelui, născut de ea Fiul câștigă mult mai multe drepturi aici decât era în imaginea sub-micenică a lumii Împinge în mod clar pe vechea mamă în fundal: în special, acest lucru se reflectă în schimbarea proporțiilor: gâtul, care este identic în sensul capului, se întinde, se așează și, cu verticalismul său, începe să se certe cu corp sferic, rotunjit-lonol Vazele proto-geometrice „noapte” sunt una dintre cele mai strălucitoare pagini de ceramică grecească pictată Dar au existat pentru o perioadă relativ scurtă de timp și într-o formă atât de expresivă doar în Attica Drama trecerii zeului solar de la moarte la viață a captat artiștii atât de mult încât imaginea sa de pe pereții vasului a ocupat un loc tot mai mare Vasul însuși a intrat în subteran, în mormânt și nu a fost văzut în viață A existat o contradicție profundă între informațiile pe care defunctul le-a raportat despre „pasiunile” sale și inaccesibilitatea acestora pentru oameni De aceea, în Attica, și mai ales în Atena, a apărut o nouă idee revoluționară: pe lângă vază, să se așeze o altă vază pe mormânt - un monument Ambele erau strict pe aceeași axă, iar între ele s-a stabilit adesea o legătură rituală: vaza de sus a servit drept altar și vas de libație; piciorul i-a fost bătut , iar la efectuarea acțiunilor rituale, lichidul „hrănea” defunctului, pătrunzând direct în mormânt, sub pământ Întrucât toate ritualurile, și ritualul funerar în special, au ca scop restabilirea „legăturii timpurilor” întrerupte de moarte, ele înseamnă viață – învierea sufletului uman, întoarcerea lui la un nou ciclu de viață De fapt, această a doua vază memorială a reprodus imaginea ideală, „recreată” a defunctului A căpătat dimensiuni enorme - până la , m înălțime; era lut, fragilă, ca carnea de moarte a unei persoane, iar plasticitatea și proporțiile ei evocau ideea unui corp uman O astfel de vază a apărut din pământ ca o imagine a amintirii celor plecați - ca însuși spiritul uman, puternic și necorporal Când a avut loc separarea fundamentală a supramundanului de subteran, în Hellas marșa deja ferm stilul strict geometric (sec VIII î Hr ) , în care, pe de o parte, ultimele semne ale imaginilor naturale primitive ale apei și ale soarelui au dispărut, iar pe de altă parte, în locul imaginilor semn-simbolice, au început să apară imagini zoomorfe și antropomorfe Vazele găsite la Atena în timpul săpăturilor necropolei Dipylon uimesc prin rigoarea, completitudinea și perfecțiunea lor sistematică Privind la ele, devine clar că principiile de bază ale artei grecești luaseră deja contur în acest moment, că acum trebuie să se lucreze la implementarea și implementarea lor în viață Este curios că, conform observațiilor arheo ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică bușteni, aceste vaze chiar au început să fie împărțite în genuri: unele sunt femele, altele sunt bărbați Primele includ amfore cu mânere pe corp (germană Bauchhenkel-Amphora, engleză, belly-amphora), cele din urmă sunt cratere - vase pentru amestecarea vinului cu apă, ulcioare și amfore cu mânere pe gât (germană Halshenkel-Amphora, engleză, gat -amfora) În această diviziune, este caracteristic faptul că tipul „matern” include vaze cu accent pe corp-lon, în timp ce tipul „fiu” - pe gât/gât, cap Un exemplu clasic de vază geometrică târzie este o amforă din necropola Keramik din Atena, așa-numita Amfora Dipylon (fig ) Se remarcă prin dimensiunile mari ( , m înălțime) și prin designul perfect gândit În această vază, toate părțile sunt clar articulate și chiar par a fi izolate unele de altele În același timp, există sentimentul că designul se bazează pe un fel de calcul matematic bazat pe măsurătorile gâtului Gâtul este o treime din înălțimea întregii amfore și o treime din lățimea acesteia Evident, maestrul Dipylon, căruia i se atribuie această lucrare, avea deja o metodă creativă bazată pe prototipul viitoarelor calcule modulare Vaza este zveltă, echilibrată și elegantă Este de remarcat faptul că, spre deosebire de vasele proto-geometrice „noapte”, cele geometrice își pierd complet negrumul: fundalul lor este ușor, fără a aplica dungi negre largi Aceste vaze sunt în mod clar „de zi” Sunt decorate nu cu o friză largă, ci cu multe dungi cu model care le acoperă de jos în sus, începând de jos și terminând cu marginea Există o impresie de dantelă ajurata aruncată peste corpul unei vaze - un fel de rețea transparentă, dar puternică Conceptul de „rețea” în limbile indo-europene este transmis de rădăcina „rita”, „gură”, din care, potrivit lui V N Toporov, cuvintele noastre europene „rit” și „rituol” (cf engleză, rit şi ritual) Pe de altă parte, rețeaua împarte suprafața vazei în multe frize, dar dungile merg de jos în sus și trebuie citite în aceeași ordine - de la rădăcină, de la baza mamă Imaginea lumii este construită pe etaje și te poți deplasa în ea, ca pe o scară, de jos în sus, deplasându-te de la treaptă la treaptă Dintre elementele ornamentale domină meandrul - divers, simplu și complex, simplu și dublu, mergând într-una sau ambele direcții Această imagine străveche a apei, care se întoarce după o scurtă „abatere” la canalul său obișnuit, orizontal, al „valului”, rupându-se în unghi drept, arată din ce în ce mai clar ideea de mișcare, pas, uniformă și uniformă banda de rulare obișnuită Ornament-net înconjoară vasele într-un anumit ritm, strict definit, coordonat cu ritmul timpului cosmic - mișcarea corpurilor cerești Pentru prima dată, ideea unui curs solar (și lunar) a fost reflectată în mod adecvat în artă GEOMETRIC Vaze pictate Amforă ceramică, așa-zisa Amfora Dipylon Proteza Mijlocul secolului al VIII-lea î Hr e Imaginea decedatului (poate o femeie, judecând după prezența îmbrăcămintei) ocupă locul principal pe vază Acum este plasat chiar în centrul vasului Cei doi foști sori-cerc în stările de viață și moarte sunt înlocuiți de o singură imagine a defunctului, muribund-renăscut Apare în friza principală, căreia îi sunt subordonate dungi ornamentale mai mici Defunctul-soare se întinde pe un pat, cu capul la stânga (cu fața spre sfera morții) - din punctul de vedere al vazei-mamă, din interiorul căreia ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică acest proces de imagine iese Din toate părțile el este înconjurat de bocitori (sunt așezați și pe reversul vazei) cu mâinile răsucite în sus - evident, acestea sunt femei, iar postura lor de „cariatide” - nașterea ^ înseamnă nu numai plâns, ci și promisiunea unei noi vieți defunctului Figurile sunt foarte „geometrice”, adică foarte schematice, trunchiul lor arată ca o „clepsidră”: sunt formate din două triunghiuri - pieptul și partea inferioară a corpului, la care se adaugă un cap de cerc și bastoane - brațe și picioare Sexul lor este nedeterminat, dar grupul este diferențiat intern: este format din adulți și copii apropiați de pat și îndepărtați de acesta, aflați în față și în spate, în picioare și în genunchi În limbajul metaforelor iconografice, minciuna este moarte, statul în picioare este viață , ședința este o stare de tranziție între ele, iar îngenuncherea este apropierea de lumea cealaltă, de fapt, disponibilitatea de a muri împreună cu defunctul Pe vasele Dipylon, un „cer de tablă de șah” atârnă adesea deasupra defunctului De obicei, se crede că acesta este un baldachin aruncat peste un baldachin funerar - un analog direct al „voalului Penelopei” Poziția sa supremă vorbește despre o legătură cu firmamentul, iar ornamentul de șah vorbește despre simbolul cerului nopții, cerul „subteran”, de altă lume, „născând” Defunctul însuși este și el înzestrat cu semne de viață El este înfățișat cu ochii deschiși - ca pe măștile funerare egiptene Moartea este înțeleasă ca o tranziție către un nou ciclu de viață, iar imaginea defunctului îi anticipează viața viitoare O altă metaforă a vieții este un copil mic înfățișat pe o canapea sau la cap - fiul său, un ipostas nou-născut, un semn al învierii Imaginea poate fi înțeleasă ca o scenă dintr-un ritual real care are loc - o scenă de proteză, expunerea trupului defunctului în casa lui pentru doliu Este important în același timp ca vechile imagini simbolice ale defunctului în cele două stări ale sale, moarte și viață, să nu dispară din pictură, mergând la periferia vasului - spre reversul vazei și spre mânere Deci, în mormintele antice, unde se făceau înmormântări multiple, în fiecare rit funerar ulterior, vechile rămășițe au fost mutate pe pereții camerei, iar cele noi au fost așezate în centru - în centrul mormântului, în centrul spațiului cosmic, în centrul ritualului Există o stratificare de imagini diferite ale sorilor-decedați^ —гН — BC e Atena, Situl Arheologic Național Statuia unui tânăr din Orchomenus Marmură Înălțime unu" - h •*•** - ani î Hr e Atena, Arheo Național : xsh ll J in spate Capul unei statui a unui tânăr din sanctuarul lui Apollo Pt zz » ' Inaltime cm Aprox î Hr e Atena, Muzeul Național de Artă (Poly) miere din Argos Cleobis și Beaton Marmură Byg th C < aprox î Hr e Delphi, Muzeul de Arheologie Cap de tânăr din templul Herei pe cca Samos Marble You -OK - î Hr e Istanbul, arheologic * Trunchiul unui tânăr din pr Samos, dedicarea lui Leukia Mra r & , m Aprox - î Hr e Samos, Muzeul Vathi Statuia unui Chares așezat Marmură Înălțime , m Aprox (g loa e London, British Museum T n Apollo din umbre Marmură Înălțime , m Aprox Ui g ■ - ? Munchen, Glyptothek Statuia unui tânăr din Volomandra Marmură Înălțime , m E '" - î Hr Atena, Arheologică Națională ml Statuia unui tânăr din Anavissos (Kroisos) Marmură Înălțime - h Aprox î Hr e Atena, Situl Arheologic Național Statuie a unui bărbat cu vițel, din Acropola Atenei, așa-zisa Mosho-pentru Marmură Înălțime , m Aprox î Hr e Afi- b L a Acropolei Capul unei statui fragmentate a unui călăreț din Acropola Atenei, așa-zisa călărețul lui Rampen Marmură Inaltime cm Aprox ^ î Hr e Paris, Luvru Statuie fragmentată a unui călăreț din Acropola Atenei, așa-zisa Rumpen Rider Marmură BINE î Hr e Capul este Paris Luvru; trunchi - Atena, Muzeul Acropolei Cap de om, așa-zis Șeful lui Saburov Marmură Înălțime cm Aprox - î Hr e Berlin, muzee de stat, colecție de antichități Statuia lui Apollo din Pireu Bronz Înălțime , m Aprox - î Hr e Atena, Muzeul Național de Arheologie Statuia unui tânăr din Attica (Aristodicus) Marmură Înălțime , m Aprox - î Hr e Atena, Muzeul Național de Arheologie Figura feminină, așa-zisa Zeița Auxerre Marmură Inaltime cm Aprox - î Hr e Paris, Luvru Fragment de figură feminină din pr Chios Marmură Inaltime cm Aprox - î Hr e Chios, Muzeul de Arheologie Capul Herei din Olimpia Calcar Inaltime cm - î Hr e Olympia, Muzeul de Arheologie Figura feminină din pr Samos, așa-zis Iera Heramis Marmură BINE î Hr e Paris, Luvru Cap de femeie din templul Atenei din Milet Marmură Înălțime cm Aprox - î Hr e Berlin, muzee de stat, colecție de antichități LISTA ILUSTRAȚIILOR Figura fragmentată a unei femei cu un măr din Acropola Atenei, așa-zisa Scoarță Marmură Înălțime , cm Aprox - î Hr e Atena, Muzeul Acropolei, Figura feminină, așa-zisa scoarță de Berlin Marmură Înălțime , m Aprox - î Hr e Berlin, muzee de stat, colecție de antichități La fel, detaliu: cap, profil dreapta Figură feminină din Acropola Atenei, așa-zisa scoarta de Lyon Marmură Înălțime , m Aprox î Hr e Lyon, Muzeul de Arte Frumoase; Atena, Muzeul Acropolei La fel, detaliu: cap, profil dreapta Figură feminină din Acropolele Atenei, așa-zisa Peplos scoarță Marmură Înălțime , m Aprox î Hr e Atena, Muzeul Acropolei Figură feminină din Acropolele Ateniene, așa-zisa Lătrat antenor Marmură Înălțime m Aprox - î Hr e Atena, Muzeul Acropolei Figură feminină din Acropolele Ateniene, așa-zisa Kore cu ochi de sfinx sau Kora Marmură Inaltime cm Aprox î Hr e Atena, Muzeul Acropolei Detaliu Grupul lui Geneleus din pr Samos Marmură Lungimea piedestalului este de , m Aprox - î Hr e Samos, Muzeul Vata, figura Orniței - Berlin, Muzeele de Stat, Colecția de Antichități Statuia Orniţei din grupul Geneleus pe cca Samos Berlin, Stat muzee donative, colecție de antichități Vedere din față; vedere din spate Stele de la Chrysapha Câțiva dintre morți eroizați pe tron cu adoratori BINE - î Hr e Berlin, muzee de stat, colecție de antichități Stela lui Megacles și Filon Marmură Înălțime , m Aprox î Hr e New York, Metropolitan Museum of Art', fragment cu capul unei fete - Berlin, Muzeele de Stat, Colecția de Antichități Desen-reconstrucție Capitala stelei din Lamptr Marmură Inaltime cm Aprox î Hr e Atena, Muzeul Național de Arheologie Profilul corect; vedere din față; profil stânga Desen Stela unui tânăr din zidul lui Themistocles Marmură Înălțime , cm Aprox - î Hr e Atena, Muzeul Național de Arheologie Fragment de stele de discofor Marmură BINE mijlocul secolului al VI-lea î Hr e Atena, Muzeul Național de Arheologie Fragment dintr-o stele a unui pumnist din zidul lui Themistocles Marmură Înălțime cm Aprox î Hr e Atena, Muzeul de Ceramica Fragment dintr-o stele de la Anavyssos în Attica Mamă și copil Marmură Inaltime cm Aprox î Hr e Atena, Muzeul Național de Arheologie Fragment din relieful bazei statuii de pe zidul lui Themistocles Lupta dintre o pisică și un câine în prezența proprietarilor și a spectatorilor Marmură Inaltime cm Aprox î Hr e Atena, Muzeul Național de Arheologie Aristocle Stele lui Aristion din Attica Marmură Înălțime , m Aprox î Hr e Atena, Muzeul Național de Arheologie INDEX AL NUMELOR PROPRII Australia Agamemnon , , , , Agapenor Agelad din Argos, sculptor , Agenor, fiul lui Fegeu , , Agrigent , , Admeta, fiica lui Eurystheus Adonis , Adrast , Asia Hades, viața de apoi , , , , , Hades, zeul lumii interlope , Aket , Akimova L I - , - , - Acrocorint Akrotiri Actaeon , Alexandru cel Mare Alector, tatăl lui Ifia klekt, giant , Aleea vezi Atena Alkey , Alcyoneus, gigantul Alcman Alcmena , Alcmeon , , , Alcmeonide , Alpheus, râul , , Alfea (Althea), mama lui Meleager Altamira Altis Amazis/Ahmosis , Amalthea, fiica lui Haemonius , America , Amikla, lângă Sparta , , Amimona Ammat, Egipt Ammut, Egipt Amfiarai - , , , , , , Amfiloch Amphitrion , Amfitrit , , , Anavissos , , , , , Anacreon Anaxagora din Klazomen , Anaximandru , , - Anaximene , , , Analatos, în Attica , Maestrul analatosian vezi Maeștri (pictori de vase) Anatolia, Central Andokid îl vede pe Maestrul Andokid Androgeu, fiul lui Minos Andromache, Amazon , , Antey , Antenor, fiul lui Eumar, sculptor , , Antigonus Antigona, fiica lui Oedip Antilochus Antiope, Amazon , Ankhiz Apolodor , , , , , , , Apollo , , , , , , , , - , , — , , , , , - , , INDEX AL NUMELOR PROPRII , , - , - , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , - Apollo Leschenorius Apollo Musagete Apollo Ptoon , , Apollo Phoebus , Apollonius din Rhodos Apollonion (tip templu) , Apuleius Argolis , , , Argos, un oraș din Peloponez - , , , , , , , , , , , , Argos, Muzeul , Argos, câinele lui Ulise Argos Panoptes , , Ares , , , , , , , , , , , , , , Ariadna , , , , Arignot, prieten cu Safo Aristarius, uriaș , Aristion , , Aristogeiton Aristodicus, kouros , , Aristocles, sculptor - , Aristonophus, pictor de vază , , Aristotel , , , Aristofan, comedian , Arcadia , Arcesilaus - , , Arreforie (Arretoforie) Arsinoe, soția lui Alcmaeon Artemis , , , , - , , , , , , , - , , , , , Artemis Orthia , , Arhanele , , , , Archemor , Arhiloh, poet , - , Askaniy Asclepios Askra, în Beotia Asiro-Babilonia , Assos , , Asterius, uriașul Asteria, insula Astyanax , , , , , Astidamia, soția lui Acastus Atalanta , , Atlant , Atrey Atrides Attida, fiica lui Crane Attica , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - Attis Aphaia vezi Atena Afarey , Afaride (Idas și Linkei) , , Atena , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Athena Aphaia , - , , , , Athena Ilionskaya , Athena Poliada , , Athena Pronoia, la Delphi Athenaeus , Acropola Atenei , , , , , , , , - , - , , , - , , - Atena , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , Atena, Muzeul Acropolei , — , , , , , , - Atena, Muzeul de Ceramica , , , , Atena, Muzeul de Artă Cicladică Atena, Muzeul Național de Arheologie , , , , , , , , , , , , , , ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică , , , - , , , , , - , , - Afrati Africa Afrodita , , , , , , - , , , , , , , Ahei Aheloy , , , - , , , , , Ahile(i) , - , , , , , , - , , - , - , , , - , , , , , , , , , , , , , , , - , , - Asurbanipal , Ashshurshurat , Aeropa Ajax , , , , , , , , , , , , , Ajax (Eant) Oilid Ajax Salaminsky Ajax (Eant) Telamonides , Ba, Egipt Baalbek Basel, Muzeul de Antichități , Grecia Balcanică Balcani , , , , , , , Baltimore, Gallery of Western Art , Barocchini, mormântul Bassy, în Arcadia Baton (Blackberry), șofer Amphiarai , Baficul din Magnezia pe Meandru, sculptor , Belerofon Beotia , , , , , , Berlin, Muzeele de Stat, Colecția de Antichități , , , , , , , , , , , - , , - , , Scoarță de Berlin, statuie Maestru din Berlin vezi Maeștri (pictori de vase) Biant din Priene, înțelept , Biat, gigant , Biziy, luna , Beasley John Biot Biton - , , , , Blavatsky V D , Orientul Mijlociu , Zeiță din Auxerre , , Bonnard Andre , , Boston, Muzeul de Arte Frumoase , , , , Branchides, preoții lui Apollo Briseis Brunn Heinrich , Bruxelles, Muzeul Regal de Arte și Istorie , Boulogne-sur-Mer, Muzeul Municipal , Boulotis Chr Burkert Walter , , , Babilonul Vaza Chigi vaza François - , , , - , , , , Bacchus Varro Mark Terrence , Vatican , Vezuviu , Căile , , Marea Zeiță Magna Grecia , , Marele Panatenaic , Viena, Kunsthistorisches Museum Venus de Milo , Vergiliu Veresaev V V Westcar, papirus Winkelmann I I , , Winter Irena Vipper Boris Robertovich , , , Wissow Georg Vitruvius Mark Pollio , , , , , Doamne, geometru , Doamna , , , , , , , , , INDEX AL NUMELOR PROPRII Volomandra, în Attica , , Est , - , , , , , , , , , Grecia de Est , , , , , , , Rampen Rider - , , Woolley L , Vulci , , - , - , , , , , , , , - , , , , , , , , , , - Würzburg, Muzeul Martin von Wagner , , Ganimede , , Harmodius Harmony, soția lui Cadmus , Heine Heinrich Hekaba (Hecuba) , , , Hekate Hekatompedon Hector , , - , , , , , , , , Gela, sora , Gelena (Elena)/Selena , , Helios , , , , , , , Haemonius, tatăl lui Amalthea Geneley , , Gera , , , , , , , , , , , , , , , , , - , - , - , , , , , - , , , , - , , , , , , , , , , , Hera Akraya , Heraion, în Samos , Heraion, în Olympia Hercules , , , , , , , , , , , - , - , - , - , - , - , - , - , - , - , - , - , , - , , , - , - , , , , , , , , , , , - Heracleid , Heraklion, Muzeul de Arheologie , , , , , - Heraclit din Efes Gerion , , , , , Herculaneum , Germania Hermes , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Hermione Hermogenes, pictor de vază , , , Herodot , , , Perioada herceiană Hesiod , - , , Hesperus (Steaua Serii) Hesperides , Hestia , , , , , , Hephaestus , , , , , , - , , , , , , , , , Gaia , , , , , , , , , Hyakinth (Hyacinth) , , , - Hyakinthia Hygin Hidra , , Ghilgameș , , , Hymett Țara hiperboreană , , , , Hyperface , Hypnos Hipparchus, fiul lui Peisistratus , , Hippias, fiul lui Peisistratus , Hipodamia , Hipocrate Gipsipyla Glavk—Glavka Șeful lui Saburov , Homer , , , , , , , , , , , , Gondatti N L , Horus, Egipt , Horațiu Gordion Gortyn Munții , , ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică Mormintele R , Grupul Geneley , , Gura A V , , , Daulis, în Phocis Orientul Îndepărtat Daphne , , , , Porți duble (Dipylon) , Dvoretsky I X , Deucalion Daedalus , Delos, Muzeul Delos, insula , - , , , , , Delphi , , , , , , , , , - , , , , , - , - , - , - , - , - , , , - , , , , , - Delphi, Muzeul de Arheologie , , , , , , , , - Demeter , , , Dejanira , , , , Jemdet-Nasr Jokhadze D V , Didyma, lângă Milet , , , Diy - Ziua Diktinna Mini , Diogenes Laertius Diodor Siculus Diomede, redingotă Dioniza , , , , , , - - , , , , - , , , , , , , - , , , , , , - , , , , , , , , - Dionysermos Dioscuri , - , , , , , , , , Dipylon, în Atena , Dipylon Amfora , , Dipylon Head , , Dipylon Kouros Maestru Dipylon, sculptor , - , Necropola Dipylon , , Dodona , , Dor Orientul antic Dreros, pe Creta Driepa Dumuzi Duris, pictor de vază - , Ev și kleya, dădacă Ulise , , - Europa , Europa, mit Evtimid pictor de vază , , Euphronius, pictor de vază - , , Egipt , , , , Egipt Sus Egipt, Vechiul Regat Egipt Mai jos Egunov A N Elena, Spartan , , , Zaitsev A I , Vest , , Vestul Greciei Regiunea Zaporojie zeus , , , - , , , , , , , , , Pământul - , Iason Ivanova A P , Ivanova Yu V Ivik Idas, fiul lui Aphaeus , Izmir , Iktin, arhitect Ilion , Imbras, un râu pe Samos Inanna, Sumer , , Io, vaca Iolaus , , Gălbenușul , Ion Ionia, în Asia Mică , , , , , , , INDEX AL NUMELOR PROPRII Hippolytus, fiul lui Tezeu , Hippolyta, Amazon , , , Irak, Muzeul Bagdad Irida , , Isis , Estm Jocurile istmice Itaca, insula , , Italia , , , , - , Este , Ifigenia Iphius, fiul lui Alector Ificul , Cadmus , , Cairo, Muzeul Egiptean Kalamid, sculptor Calydon , Calydonian Hunt , Mistrețul Calydonian , Calypso , , Callimachus Calliope, muza , , Callirhoe, fiica lui Achelous Mormânt de piatră, în Ucraina , Kamiros , , , , , Capua , , , , , Karlsruhe, Muzeul de Stat Baden , Carfi Cassandra , , , , , Cassotis, izvor la Delphi Castalia Cheia Castal Castor , Kekrops , Centaur, fratele lui Lapith Ceramic, în Atena , , , , , - , , , , , , , , , - Keratea Kerber , , , , , , Kerinean doe , , Kefal Kefisodot cel Bătrân, sculptor Cybele Ciclade , , , , , Kim, în Asia Mică Cipru , Cyrene Chiriaco d'Ancona Kirk , , PO Kifishin A G , - , , - , , , , , Clazomen Cleida, fiica lui Safo Cleobis - , , , , Cleobul din Linda, pe Rodos, înțelept , Cleons, în Argolis , Clesius, tatăl lui Chares Clisthenes Clitemnestra , , Clitius, pictor de vaze Knossos , , , , Palatul Knossos, Sala Tronului Colosul din Rodos Kolpinsky Yu D , , Copenhaga, Muzeul Național , , , Scoarță , , , Kore , statuia , Cora Antenor, statuia , Kore in peplos, statuia , Cora cu ochi de sfinx sau Kora , statuia , Coridorul procesiilor (Palatul Knossos) , Corint , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Corint, Muzeul de Arheologie , , , Golful Corint , Coronis Muzeul Corfu Insula Corfu - , , , Crab, în mitul Hydra Craterul Amphiaraia , , , , , , , ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică Krauskopf I , Kriofor, din Creta Creta , , , , , , - , , , , , , , , , , , , Krinty, sculptor Kroisos, kouros , , Kroll Paul Cronos , , Croton Xanthus, calul lui Ahile , Xerxes Xuf CookR M Kumy Kunze Emil Scăldat, domnule Chiurete, pe un model de la Archanes Kourion, Cipru , , , , Chiusi , , Lacedaemon , Lakonika (Laconia) , Lamptra, în Attica , , Laomedon, troian Lapith, fratele Centaurului Letonia Laertes, tatăl lui Ulise , Leagre Leucius, initiator , , Leucip , , , Leucippe (Cal Alb) Leucippide , , , , Levkothea (zeița albă) , Leda , , Leohar, sculptor Lerici Carlo Lerna Hidra Lernaeană , , , Lesvos, insula , , , Lesha, în Delphi , Leskhanorium, luna Leschenorius îl vede pe Apollo Summer, Titanide , Lefkandi, pe Eubea , , , Liban Libia Lidia Lydos, pictor de vază - , , , , , , Lycambus, tatăl Neobulei Linia Lind Linnaeus, fiul lui Aphaeus , Lyon, Muzeul de Arte Frumoase Scoarță de Lyon, statuia , Lysis, oratorul Lisip, sculptor Locri Epizetherian , Londra, British Museum , , , , , , , , , , , - , , - , Lorenz Konrad , , Luna - Lurie I M Lusa, templu din Peloponez Poarta Leului, la Micene Magnezia pe Meandru , Maya , Asia Mică , , , , , Ursa Mică, constelația Manticle, statuie dedicată , , , , Marazov I , Marduk , Maris, etruscă cincizeci Markish S P Marx Karl Markuzon V F Marmaria, în Delphi Marte Marsyas , Jder R Căpitan, gravor Stăpânul leului, gravor Maestrul Rampen, sculptor Maeștri (pictori de vase) cu nume condiționate: Amasis master , - , , , , , , , , , Analatos master , Andokida master - , , , , , Maestrul Antimena Arcesilaus maestru , Berlin maestru - , , , INDEX AL NUMELOR PROPRII Maestrul de brigadă - , , Maestru în doliu Vatican , , Maestrul Gorgon , , , , , , Grupul Comast Grupa Leagra Evelyn Master Kiji master , , , , Cleophrada maestru - , , , , , Crater Amphiaraia master Lysippida master Inscripția maestru , , Maestrul Nessa - , , Orla maestru , Polifem maestru , , Priam maestru , Lucrând în maniera unui maestru KX , C (corintian) maestru Timiad maestru , Maestrul Tleson , , Megacle, pe stele , , , Megara Medea Medusa Gorgon , , , , , , , , , - , , , , , Melanippe, Amazon Meleager , , Melissa Melitopol Melos, insula , , , , Melbourne, National Gallery Victoria , Melpomene, mama sirenelor Memnon , , , , , , , , - , , , Menedzhet, barca de zi, Egipt Menelaus , , - , , , Mesektet, barca de noapte, Egipt Mesopotamia Messinia Metapont Micene , , , Milet , , , , , , , , Mimnerm Mimos, gigant Minos , , , Minotaurul , , Myron, sculptor , , Mirra, mama lui Adonis Mitilene, pe Lesvos Mishulin A V Moira , Monte Abetone , Moscova, Muzeul Pușkin im A S Pușkin , Moskhophoros, de la Acropole - , Musagete vezi Apollo Munchen, Glyptothek Munchen, State Antique Collections , , , , , , - Nausicaa Naxos, insula , , , Sfinxul din Naxos Narcis (Narkiss), zeu flori, crit Napoli, Muzeul Național , Nearh, inițiator , Neley Jocuri Nemean Nemirovsky A I , Neobula, iubit de Arhiloh , Neoptolem , , , , , , , , Nereidele Nereus , , , Nesiot, sculptor Ness , , , Nestor Piliets , Nekhbet, Egipt Insula Nisiros Nicias, initiator Nilul, fluviul Nilsson MP Nola , , New York, Metropolitan Museum , , , , , , , , , , , Overbeck Johann , , Ovidiu , ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică Ulise , , , , , , - , , , , , , , , , , , Oikley Oeneus , , , , Ocean, mit , Auxerre, în Franța , Oxford, Muzeul Ashmolean Oli Dieter Olympus , , - , , , , , , , , , , Muntele Olimp în Attica Jocurile Olimpice , Olympia , , - , - , , , , , , , , , , , , , Olympia, Muzeul de Arheologie , - , , , , , , Oltos, pictor de vaze - , , , , Onat, sculptor Onesim, pictor de vază , , Onetorid Orvieto Orestea Ornita, din grupul Geneleus , Orthia vezi Artemis Orthos Orthos, câinele lui Gerion , Orfeu Orchomenus , , , Osiris , De obicei văd Archemor Pausanias , , , , , , , Palermo, Muzeul Național , Paladiu , Pallant Pallen, locul de naștere al giganților Palmyra Pan Jocurile Panatenaice Pandion Pandora Paris , Paris, Cabinet de medalii Paris, Luvru , , , , , , , , , , , , , - , , Paris , , , , , , - , Parnasul , Paros, insula , , , , , , Parrhasius din Efes, pictor Partenonul , , , , , Pasifaya Patroclu , , , , , , , , , , , Pauli august Pacheri (mormânt) Pegasus , , Peifin, pictor de vază , , Peleus , , , , , , , , - , , , , , , , , Peliades Pelius , Pelion, un munte din Tesalia Peloponez , , , , , Pelope Penelope , , , , Pentelikon Penthesilea , , Perachora, lângă Corint , , Periandru, tiranul Corintului , , Persan, fratele lui Hesiod Perseus , , , , , , , , , , , Persefone , , Persia , Paestum , , Petrovsky F A Pilsudski B , Pindar (tronul lui Pindar) Pireu , , Strada Pireu, în Atena y- , , , Pirinei Pirithoy (Piritoy) , , Pisistratus , , Pisistratides (Hippias și Hipparchus) , Pitecussy Pittacus din Mitilene, pe Lesbos INDEX AL NUMELOR PROPRII Pitagora din Samos, rel filozoful , Jocurile Pythian , Pythia , Python , Bătălia de la Plataea Platon , , , , , , , , Pliniu cel Bătrân , , , Plutarh Pluto Plutos Polevoy V M , Poliada vezi Atena Polygnotus din Thasos, pictor , Polidevk , Polykleitos, sculptor , , Policrate, tiranul lui Samos , Polyxena , , , , , , [Poly] miere de Argos, sculptor , , Polinice, fiul lui Oedip , Polifem , , , - , , Pompei , Pont, mit Porfirion, gigant , , , Poseidon , , , , , , PO, , , , , , , , Poseidon Erechtheus Posidonia (Paestum) - , , , , , Potebnya A A , , Preț, în Creta , , , , Praxitel, sculptor Priam , - , , , , , , , , , , , Priene Pritanei Marea Neagră , Prokl Prokna , Procris Prometeu , Pronaeus, fiul lui Fegeus Pronoia vezi Atena Prosimna , Psiax, pictor de vaze Psophida Poussin Nikola Pușkin Alexandru Sergheevici Payne Alina , Ra, egiptean , , , Regium (actualul Reggio di Calabria), în sudul Italiei , Raeder D G Reichel Wilhelm Raza , Rikvert Joseph Rom , , Roma, Palazzo Conservatori Roma, Muzeele Vaticanului , , Roma, Muzeul Villa Giulia , , , , Rodia, nimfa Rodos, Muzeul de Arheologie , , Rodos, insula , - , , , , , Roik din Samos, arhitect și sculptor , Rol David , Rusia Roscher Wilhelm , Sakonides, pictor de vază Samos, Muzeul Vathi - Insula Samos , , , , , , , , , , , , , , , , , , Santorini vezi Fera Safo - , Sardes Golful Saronic Sarpedon drumul sacru Africa de Nord Sat, râul Selena o vedeți pe Helena (Elena) Selinunt , , , , , , Semele Semonidele lui Amorgsky, poet Sesklo ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică Sibaris Şase ianuarie Silaris, râul , , , , , Simonide din Ceos, poet , , Simplikiy Siracuza , Siria , , Insula Siroe Sifnos, insula , - Sicilia, insula , , Skiron, adversarul lui Tezeu Skyros, insula , Skif , Scopas, sculptor , Smikr, pictor de vază , , Smirna Smirna, Muzeul de Arheologie , soarele - Solon al Atenei , , Sosius, pictor de vază , , , Sofil, pictor de vaze - , , , , , , , Sparta , , , , , Spedos, ciclu , , Mediterana , Stabiae Istanbul, Muzeul de Arheologie , Steropa Stesihor Păsări stimfaliene Stratanovsky G A Susa A , Sulla Sunion, în Attica , Syrdon, Nart , Thanatos Tarentum (Taranto) , , , Tarquinia , , , , Tarquinia, Muzeul Național , , Taronyan G A Taruașvili L I , Telamon Teleciclați Telesterion, în Eleusis Spune-i lui Khalaf Telhiussa Evul întunecat , , , , Tenea , Teodor de Samos, arhitect și sculptor Teofanie , Terei Thermodon, râul Tersander Tezeu , , , , , , , , , , , , , Testius Teumman, Vavil Tiamat, Asirian-Vavil , Timme J Timonide, pictor de vază - , , , , Tyndareus , Tyndarides Tirin , , Palatul Tiryns DIN Tiro Tiforea Toporov V N , , , Thorvaldsen Bertel , Toronto, Muzeul Regal Ontario , Acel egiptean Tohsamis, eroul de pe vaza François Troezen Trinacria, mit Insula Helios , Triton , , , Troilus - , , , , , , , Troia , , , , , , , , , , , , , , , , Troy Vila Războiul Troian , , , , , , , , , , - , Turaev B A , Uvarov (sarcofagul lui Uvarov) Ucraina , Ur, Necropola Regală , , Ural , INDEX AL NUMELOR PROPRII Uranus , , , , , , Uruk Warka Uspensky Gleb Faydim, sculptor , Thales din Milet, filosof , - , , , Pharos , Pharsalus, în Tesalia , Insula Thasos Phoebus îl vede pe Apollo Fegey Fedra Fedria, stânci la Delphi Themis , - , , Themistocles , , , Phoenix Theognis, poet , Theopompus, scriitor Thera (Santorini), insula , Ferekydes, poet Fermos , , , , Tesalia , Thetis - , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , Teba, în Beoția , - , , , , , , - , Figalia, în Arcadia Fidias, sculptor , , Philea, soția lui Geneleus Philippa, din grupul lui Geneleus Filon, pe stele , , , Filoctete , Philomela , Fenicia , Phintius, pictor de vază , , , Thisba , , Câmpuri flegree , Flittner N D , Florența, Muzeul de Arheologie , Fokea fault Francois Alessandro Peștera Franhthi Franța Frantsov Y , Freidenberg O M , , , , , , Frigia Furtwängler Adolf , Hadjilar Chalkis Khamyts, Nart , Chares, din grupul Branchid , Chariklo , Harita , Charon , Khepri, Egipt Cheramis, initiator - , Chaeronea , , Chilo din Lacedaemon , Himera , , Chios, insula , , Chiron , , - , , , Chrysaor, fiul Medusei , Chrysaph, în Sparta , , Cere , , , , , , , , , , Ceres Tsets Circe Cicero Mark Tullius , , Chatal-Guyuk , Marea Neagră Chubova A P , Charbonneau J Schweitzer Bernard , Schliemann Heinrich Sumer , - , , Eant Eubea, insula , , , Even, pârâul , Evmar Evrynoma Eurystheus, regele Tirintului , , , , , , , Eurytus, tatăl Iolei , Evforb - , Aegey , , Insulele Egee , ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică Egee , , Insula Aegina , - , , , , , , , Oedip Eirena Exoha Exekius , , - , , , , , , , Eleusis , , , Misterele eleusiene Eleuntul Eliade Mircea , , Ellin Empedocle din Acragas, filozof , , Aeneas Enkelad Enkidu, sumerianul , Enneakrunos, sursa , Enomai Eol Eos , , , , , , , , , , Epigonii Epictet, pictor de vază , , Ergotim, olar , , , - , Eretria, pe Eubea Erehtheus Eris (Feud) Eridan Erictype , , Mistrețul erimantic , , Erinyes Erythea Erifila , , , , Eros Eson Eteocle, fiul lui Oedip Etolia , , Etruria , , , , , - , , , , - Efes Efialtes , Hei, mit insula Atica de Sud Sudul Italiei , , - Jason (Jason) Ahlberg G , Alcock Susan E , Alexiou M , Alscher L , Alster W , Amyx DA , Andronic M , Anegiolillo Simonetta , Antonaccio Caria M , Austin Chr Bankel Hansgeorg , Barletta Barbara A , Beazley JD , Berve H , Blomberg Peter B , Boardman J , , - , - , - , , , Boldronis Sabrina , Bonnet H , Boulotis Chr , Briegleb Jochen Brinckmann Vincenz , Brunn Heinrich , Burkert Walter , , , Calligas PG , Campbell Thompson R Cancik H Carter Jane B , Charbonneaux J , , - , - , Coldstream JN , Cook RM , , , Coulson William DE , Courbin P , Cullen I , Curtius L , Danthine H , Davis EN , Deimel A , Desborough VR d'A , Donohue AA , Doumas Chr , , Everly Mary Ann , Euphronios Evans A , INDEX AL NUMELOR PROPRII Faustoferri Amalia , Ferrari Gloria , Philip J , Floren J , Furtwangler Adolf , Getz-Preziosi P , Giuliani L , Goldberg MJ , Grubert G , Hagg Robin , Hampe Roland , Hartswick J Hausmann Ulrich Heerma M , Hemelrijk JM , Hiller Hilda , Himmelmann-Wildschutz N , Hirmer Max , , , , , , Horne L , Isler Kerenyi Cornelia , Jacobsen TW , Jacquemin Anne , Jakobdes Spyros Jenkins RHJ , Jones Donald W , Junker Klaus , Kardara Chrysoula , Karo Georg , Kissas K , Kraiker W , Kramer SN , Kubler K , , Kurtz DC , Labat Rene , , Langdon Susan , , Lawrence Patricia , Lemos An na A , Lemos IS , Lendle O , Lissarague François , Mass Michael , Marinatos Nanno , Marinatos Spyridon , , , , Martin P , - , - , Mattusch Carol C , Mayer M Melas E , Mellaart JJ , Mellink Machteld J , , Mertens Dieter , Milano Lucio , Mommsen Heide , Moraw Susanne , Morris Sarah P Murray Oswyn , Mylonas GE , Nilsson M -P , Nobil JV , Oakley John H , , Oehler J Ohly D , Oppenheim M Orthmann Winfried , , , Osborne Robin , Overbeck JF , Palagia Olga , Papadopoulos John K , Papaspyridi-Karouzou S , Payne HGG , , Pedley JG , șină W , Perrot N , Pfister pr Pilafidis-Williams Korinna , Pilipi M , Popham MR , Pottier E , Potts Alex , Raphael Max , Richter GMA , , Ridgway BS , , Roley Claude , Roscher Wilhelm , Rumpf A , Ruscillo Deborah , Ryckwert Joseph , ARTA GRECIEI ANTICE Geometrie, arhaică Sakellarakis Janis , Sakowski Anja , Salis Anton von , Sapouna-Sakellarakis Efi Schaffer Alfred , , Schefold Karl , Scheibler Ingeborg , Schmidt H Schneider H Schott A , Schreiber Toby , Schweitzer Bernhardt - , , , Siebler M , Simon E , Sinos Rebeka H , Slater William J , Smith HRW , Smith S , Stansbury-O'Donnell Mark D , Stibbe C M , Stierlin Henri , , , Strenz Jacky , Sturion MC Talalay Lauren E , Tempesta A , Thimme J , Thompson Campbell R , , Tomlinson RA , Tusa V , Vandersleyen C I , Vermaeseren M , Villard F , - , - , Vitelli Karen D , Whitley James , , Whitley K Wilcke C , Winter Nancy A Woolley Ch L , , Wotke F Tânărul GM , Zettler R L , Zimmermann Jean-Louis , CONŢINUT Introducere GEOMETRIC Epopeea homerică: ritual și mit VAZE pictate Attica Alte centre ale Greciei Vaze geometrice târzii din Attica: modificări ale structurii PLASTICE ceaun cu trei picioare Grupuri mici de bronz Figurine individuale Panglici-tiare de aur Broșe Templul timpuriu ARHAIC VAZE pictate Stilul orientalizant Noi mișcări spirituale în viața grecească Hesiod: înțelepciune științifică și poetică Filozofii naturii milesieni Arhiloh și Safo Vaze cu figuri negre Vaze cu figuri roșii Perioadă de tranziție Maestrul Andokida Maeștri ai „stilului strict” SANCTUARE ŞI TEMPLU Sanctuarul lui Apollo la Delphi Temple Grecia de Est Sudul Italiei și Sicilia Grecia Balcanică SCULPTURA Decor templu Frize Gables Sculptură statuie Kouros și alte tipuri de figuri masculine Koras Grupuri sculpturale Pietre funerare în relief și stele Note Literatura Lista ilustrațiilor Indexul numelor proprii Akimova L I A Arta Greciei antice: geometrie, arhaică - Sankt Petersburg: Azbuka-classika, - p : ill ISBN S- -W- - Cartea examinează cele două epoci inițiale în dezvoltarea artei Greciei Antice - geometria și arhaismul (secolele IX-VI î Hr ), când după „evul întunecat” care a venit odată cu căderea culturii minoico-miceniene din mileniul II î Hr e , un nou sistem artistic a început să prindă contur în Hellas Operele de artă din ambele epoci sunt analizate în unitatea inseparabilă a formei și sensului lor, în contextul altor realizări spirituale ale culturii grecești timpurii Cartea este bogat ilustrată cu lucrări de pictură în vază, sculptură și arhitectură Va atrage atenția atât a specialiștilor, cât și a tuturor celor interesați de istoria antichității Ludmila Akimova ARTA GRECIEI ANTICE GEOMETRIC, AHAIC Redactor director ANNA OBRADOVIC Redactor DORA ZAYONTS Redactor artistic VADIM POZHIDAEV Redactor tehnic TATYANA RATKEVICH Corectoare TATYANA RUMYANTSEVA, IRINA KISELEVA Aspect de VERA LOSHKAREVA, LYUBOV KISELEVA Director al editurii MAXIM KRYUTCHENKO Semnat pentru publicare la noiembrie Format x У Imprimare offset Hartie offset Conv cuptor l Ed Nr Tiraj exemplare Ordinul nr Editura „Azbuka-clasic” , Sankt Petersburg, PO Box www azbooka ru Imprimat folosind tehnologia CTP SA „Cantierul de tipografie numit după A M Gorki , Sankt Petersburg, pr Chkalovsky, POVESTE NOUA ARTELE LYUDMILA AKIMOVA ISBN - - - - " www azbooka ru ARTĂ GRECIA ANTICĂ Cartea examinează cele două epoci inițiale ale dezvoltării artei Greciei Antice, Geometria și Arhaismul (secolele IX-VI î Hr ), când, după „Evul Întunecat * care a venit odată cu căderea culturii minoico-miceneene din secolul al II-lea mileniu î Hr e , un nou sistem artistic a început să prindă contur în Hellas Operele de artă din ambele epoci sunt analizate în unitatea inseparabilă a formei și sensului lor, în contextul altor realizări spirituale ale culturii grecești timpurii Cartea este bogat ilustrată cu lucrări de pictură în vază, sculptură și arhitectură Lyudmila Ivanovna Akimova - Doctor în Istoria Artei, din lucrează la Muzeul Pușkin im A S Pușkin la Moscova Angajat în organizarea de expoziții și întocmirea de cataloage ale monumentelor antice, studiind dezvoltarea sistemului lor semantic de la timpurile arhaice până la cele moderne Redactor și redactor al cărților Life of Myth in Antiquity* ( ), Imagine - Meaning in Ancient Culture* ( ), Etruscs and the Mediterranean* ( ), Introduction to the Temple* ( ), Sacrifice* ( ) „Sfinxul sau mitologia ființei* (în imprimare) Seria New History of Art este pregătită de editură în colaborare cu cunoscuți istorici de artă din Sankt Petersburg și Moscova În esență, aceasta este prima istorie a artei publicată în ultimii ani, ținând cont de faptele revizuite și nou stabilite și folosind cele mai bogate materiale și concepte acumulate și dezvoltate de istoria artei mondiale în ultimul secol Fiecare carte, de regulă, aparține stiloului unui singur autor și poartă trăsăturile personalității sale Toate cărțile din serie se disting prin libertatea relativă a interpretării de către autor a fenomenelor și evenimentelor artistice Materialul prezentat în ele se intersectează în unele cazuri în timpul istoric, deoarece stilurile, tendințele, școlile, maeștrii și operele de artă influențează nu numai în limitele duratei de viață care le-a fost atribuită odinioară, ci și pe o distanță de timp considerabilă 